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UCCIELOBAHUE
OCOBEHHOCTEM
Y3bEKCKOIO
HALLUOHATIBHOIO
TAHLA U
W3VYEHUE
TAHLEBAJIbHOIO
®O0JIbKNOPA

Wuna TOPTTHHA,

banermeiictep,

1.0. npocheccopa
[ocymapcTBeHHOM
aKafleMum Xopeorpadquu
Y3beKucraHa

AHHoTauuda. CraTbd MocCBdALLE-
Ha aKTyallbHOW Ha CerogHALHuMN
OeHb npobnemMe - uMccnenoBaHUA
HalLMOHaNbHOIO TaHLLa, caMoW Mpu-
POMbl XYOOXXEeCTBEHHOIO MbilLLIe-
HWA Hapoda. B Hew paccmaTpu-
BalOTCA HeKoTopble 0COOEeHHOCTU
y36EKCKOro HalMOoHanbHOro TaHLa,
BbIOENAKOTCH XapaKTepHble W Hemno-
BTOpUMble ero 4depTbl. Co Bpeme-
HeM Ha3Ha4deHWe TaHLa MeHgaeTcq,
OOHaKO OH OCTaeTcd MOCTOAHHbIM
CMYTHWMKOM 4YefloBeKa Ha MpoTaXKe-
HW BCEWM ero MCTOPUK, Ero XXU3HM.

KnioueBble cnoBa: GObKMIOP;
TaHel;, OCOOEHHOCTM Y30eKCKOro
TaHL@, PUTM; My3blKa, COXpaHeHMe
TaHLeBanbHOro Gofbkaopa.

Annotatsiya. Magolada dolzarb
masalaga e'tibor garatilgan - mil-
liy ragsni o‘rganishning badiiy ta-
fakkurini oziga xos xususiyati ilmiy
jihatdan yoritib berilgan. Unda o'z-
bek milliy ragsining ayrim Xxususi-
yatlari ko'rib chigiladi Jumladan,
Vaqgt o'tishi bilan ragsning magsadi
ham o'zgaradi, lekin u kishilikning
butun tarixi, hayoti davomida doi-
miy hamrohi bo'lib goladi.

Kalit so‘zlar: xalg og‘zaki ijodi,
ragsi, o'zbek ragsining xususiyatla-
ri, ritmi, musigasi, rags folklorining
saglanishi.

Annotation. The article is de-
voted to the current problem of the
study of national dance, the very
nature of the artistic thinking of the
people. It examines some features
of the Uzbek national dance, high-
lights its characteristic and unigue
features. Over time, the purpose of



the dance changes, but it remains
a constant companion of man
throughout his history, his life.
Keywords: folklore: dance;
peculiarity Uzbek dance; rhythm;
music; dance folklore preserving.

DonbKNop  MNpeacraBnger  co-
CTaBHYK 4aCTb AYXOBHOM Ky/bTYpbl
Hapoaa, BblparkaeT MUPOBO33PEHME,
BKYCbl, aeanbl. MHOro roBopaT cen-
yac o6 uctopumn YsbekmcraHa, 06
MCTOPKMYECKOM MaMaTK Hapoaa, O Co-
XPaHEHUM MaMATHWMKOB KyNbTypPbl, O
COXpPaHeHUM M Pa3BUTUM HAPOOHbIX
TPaAMLUMM. A 4TO Takoe PONbKIoP?
OTO TOXKE - MCTOpUMYECKas NaMaTb Ha-
poaa, 3ameydaTsieHHasa TOMbKO B XyO0-
»kecTBeHHoW dopme. Ho donbknop
He TONMbKO MCTOopKMYecKad NamMaTb, HO
I HpPaBCTBEHHOE 300pO0OBbe 0OLLe-
cTBa. MOXeT ObITb, 3TUM M 0ObACHS-
eTca MHTepec K GoNbkNopy CerogHsq.
Mpexae Bcero, xotenocb Obl OCTaHO-
BMTbCA Ha onpeaeneHuy MoHATUM:
4TO Takoe «PONbKIOP», «HaLMOHAb-
Hbl  DONbKNOP», «TaHLEBaNbHbIN
POoNbKIoOPY.

donbknop. CoBpeMeHHas Ha-
yKa MONb3yeTca MexKOyHapOoaHbIM
TEPMUHOM  «DOMbKNOP». IDTOT Tep-
MWH OblNl BBeAeH aHMMUNCKUM y4de-
HbIM YnbamMom Tomcom (W.J.Thoms)
B 1846 . OH COCTOUT M3 OBYX CIIOB:
donbk (folk) - «<Hapon» 1 nop (lore) -
«3HaHME», «MYOPOCTb», B MNepeBoae
0003HaYaeT HapoOHOoe 3HaHMue, Ha-
poaHaa MyOpocTb. EMy npuaaeTca
pasnuyHoe 3HadeHue. Bo MHOrmx
CTpaHax, Npexxae BCero B AHMUM U
CLUA, TepMUH «Ponbkaop» ynoTpe-
On4at0T ONg BCex BWUOOB HAapPOAHOrO
TBOPUYECTBa - MO33MK, MY3bIKM, TaH-

LeB, XXmuonucum 1 1.0. CoBpeMeHHas
Ke Hayka noa GOofbKI0OPOM MOHM-
MaeT, mpexxae BCEro, CNOBECHOE,
YCTHO - MO3TWYeCcKoe XyOOXeCTBeH-
Hoe TBopYecTBO. 19 OpYyrvx BMOOB
HapPOOHOMO WMCKYCCTBa WCMOMb3yeT-
CA TEPMUH - MY3bIKaIbHOTO - «MY3bl-
Ka/bHbIV GOMbKIOP», TAaHLEBaNbHOMo
- «TaHLUEeBaNbHbIM GONbKAOP» L T.4.

HauunoHanbHbIN donbknop.
DOoMbKMOP BECbMa CIIOXKHOE ABMeHune
VM ero onpegeneHne sorpaeT B cebq
HECKOMbKO MPU3HaKOB: HAaPOA4HOCTb,
TPaOMUMOHHOCTb, Xy[OOXECTBEH-
HOCTb, CBAI3b C HApPOAHbIM ObITOM U
apyrue npmusHaku.

HaumoHanbHbIM GONbKIOP - Ka-
Teropmsa He TOMbKO 3CTeTnYecKas, HO
M coumanbHaa. Hepa3pbiBHO CBA3aH-
HbIM C YXXM3HbIO Hapoda, C ero UCTo-
PUYECKMM PA3BUTMEM, OH BMUTasl B
cebd HaKOMMEeHHbIN BeKaMu XyaoxKe-
CTBEHHbIM OMbIT MHOIMX MOKOMIEHUI,
CO30aHHblE VMW HPABCTBEHHbIE U
aCTeTUYeCcKMe LUeHHOCTM. W Bcerga
donbkop 6bIN GOPMON BblparkeHsa
OOLIECTBEHHOIO MHEeHMda Hapoaa: B
MecHaX, NIA9cKax, CKa3kax OH BOTMJIO-
LLlas1 CBOU maearbl, KOTOpble M3MeHA-
AnCb 1 oborallanncsb B 3aBUCUMMOCTU
oT TpeboBaHWW BpeMeHU. Kaxnas
HaL WA MPOOO/KAET COXPaHATb U pa3-
BMBATb MpUCYLLME eVl HalUMOHalbHble
ocobeHHoCTW. HapoaHaa TaHLEeBab-
Haa Ky/bTypa B TeEX 3epHax, KOTOPYHO
MOYKHO HaWTW CeroaHs - YacTb oOLLEN
Ky/1bTYPbl, KOTOPYIO HYXXHO 6epeub,
M3y4aTb U PA3BMBATD.

TaHueBanbHbIK donbknop. o-
HATVEe «TaHUeBalbHbIM  GONbKAOPY
MPUMEHUTENBHO K HAapOO4HOW xope-
orpad®um BOLWIMO Yy HAC B HayYHbIM
obuxoa HepaBHO, rae-To NULb B ce-
peanHe XX ctonetma. TaHueBalbHbIN
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DONbKNOP YKPALLAET »KM3Hb, ObIT Mto-
aew, nx gocyr, cnocobCcTByeT BbigBe-
HUIO apPTUCTUYECKMX HaKITOHHOCTEWN,
VX PasBUTUIO, HakKoHeL, obbeanHdaeT
ntogen, Bcex oT Mara M 00 BENMKa.

Mpexae YeM NoaBMIOCh «CITOBO»
Obln1 YKecT, ABWyKeHWe, Oblfa NacTMKa
4enoBeYecKkoro Tena. He cnydamHo
M no3aTudecKkme obpa3bl HapoaHOM
Mo23MM BbIMMAOAT, MO CYLLECTBY, Kak
o0Opa3bl MaacTuyeckre, MNOCKOMbKY
VMEHHO ABMXKEHME Haunbosee Tou-
HO, Haumbosiee BblPa3nUTENbHO pac-
KpbIBanio AMHaMUKY 4YeoBeYecKmx
MeuTaHun.  KaxkooMy Hapody AaHa
CWhia caMoBblpaxkeHusa. O4eBKMaOHO,
MOCTENEeHHO CIIOXKMIach onpeneneH-
Hada nnactmdeckasa dopma, nepepa-
BaeMaa M3 MoKOoMeHMs B NMOKoeHue,
chopMmMpoBarncs HEMOBTOPUMbIW
0ONVK NAFCOK TOro MAW MHOMO Hapo-
na. B HapogoHOM TaHLe 3anedaTtsieHa
YKM3Hb BO BCEM ee MHOroobpasmu,
3[1eCb ABCTBEHHEE BCErO MPOCTynaeT
XapakTep, obblyal, MaHepa aep»aTtb-
C4a, HOCUTb KOCTIOM. M He TONMbKO 3TO,
HapoaHble TaHLbl MOoA0OHbI Kpacou-
HOM 1 yBNeKaTelbHOW KHWre, KOTO-
Pag MOXXET PaCcCKasaTb M O MPOLLIOM,
M O HaCToALLEM.

OfHa M3 MaBHbIX 0CObeHHOoCTeN
HaPOOHOMo TaHLa - 3TO XyQOXeCTBEeH-
Hoe OTobpaXkeHune [encTBUTEIbHO-
CTW, Korfga TaHel, nepepaeT MUPOMo-
HVYIMaHWe Hapoda, ero CoOBpeMeHHoe
npencraBneHme o npekpacHom. C mns-
MEeHeHMeM COLManbHOro N Penmrmos-
HOIO YKaOa XXM3HW Ntoger MeHanochb
M Ha3HaveHMe TaHLa. OOHaKo OH OCTa-
€TCA MOCTOAHHbBIM CMYTHUKOM YeioBe-
Ka Ha MPOTSHKEHMIM BCEM ero MCTOPUN,
CBOeOOpas3HOW MnNacTuyeckow neto-
MUCbIO €ro »XM3HW. HapoOHbIV TaHel,
CTa/l OCHOBOW Xopeorpadum.

Ponb 1 3HaYeHMe TaHLaA B XXU3-
HU Hapopaa. TAHEL]L - ocobbi BUa Xy-
JOXECTBEHHOW OeATeNbHOCTU, B KO-
TOPOM YesioBeYeckme YyBCTBa, MbIC/N
M B3aMMOOTHOLLIEHWA BblpaXXeHbl C
MOMOLLbIO OCO3HaAHHbIX HaLMOHaNb-
HbIX XyJOXeCTBeHHO-00pa3HbIX OBU-
YKEHUIM, YKeCTOB, MO3, MCMOMHEHHbIX B
onpeneneHHoM pUTMe, Nornyeckowm
rnocrnenoBaTeibHOCTY, VIMEOLLIYHO
KOMMO3ULMOHHYO 3aBepPLUEHHOCTb.

TaHel, BO3HWK M3 pa3Hoobpas-
HbIX OBUYKEHUW 1N »KECTOB, CBA3AHHbIX
C TPYOOBbIMK MpoLeccaMu 1 3MOLU-
OHaNbHbIMK BReYaTIeHna OT OKPY-
Kaoulero Mupa. OBukeHua nocTte-
MNeHHO W3MEeHANMCh, noaBepranch
Xy[OOXeCTBeHHOMY 0000LleHMto, B
pe3ynsrate 4ero choOpPMUPOBaIOCh
MCKYCCTBO TaHLa, O4HO U3 ApeBHeNn-
LINX MPOABNEeHMM HapOoOHOro TBOP-
yecTBa. Y KakOgoro Hapoda CroXu-
NNCb CBOU TaHLIeBanbHble TRaanLMM,
xopeorpadmnyeckmnin asbik 1 NnacTm-
Yeckada Bblpa3nTeNbHOCTb, CBOM MPU-
€Mbl COOTHOLWIEHUSA OBWMKEHUA C MY-
3blkOW. [NepBOHaYalibHO CBA3aHHbIN
CO C/IOBOM W MecHewW, TaHeL, nocre-
neHHo npuobpen 3HadeHue camo-
CTOATENbHOIO MCKYCCTBA.

OCO6eHHOCTU Yy36eKCKOro TaH-
ua. Bo Bce BpeMeHa TaHeLl, 3aHMMan
60NblLOe MECTO B »KM3HU Y30EKCKOro
Hapoda. B TaHLe packpbiBaeTca ayLla
Hapoda. Hapon TaHuyeT «ana cebsa»r.
VICTOUHUMKOM ero poykaeHusa 6bin Tpya,
ObIT, XXM3Hb YesioBeKa. 3aTeM TaHel
LIMPOKO BXOOWA B Pa3fMYHble Ky/lb-
TOBbIE VI PENUTMO3HbIE LiepeMoHnK. Y
OABHUX YKUTeNew pernoHa TaHel, po-
YKOanca 1 TBoOpYecKn pasBuBanca Ha
BCEHAPOOHbIX CauNax, MOCBALLEHHbIX
Tpyay, Ha ObITOBLIX MPa3OHMKax, 1 ce-
MeMHbIX TOPYXECTBax.



Bcé TaHueBanbHOE NCKYCCTBO fe-
NINTCA Ha:

«KaTTa-ymmnH» - «<6onblUKMe TaHLbI»,
MY>KeCTBEHHOIO XxapaKkTepa U

«KUYKMHa-yMUH» - «ManeHbKne
TaHLLbl», NTMPUYECKOro XxapakKTepa.

B y36eKcKOM TaHLEeBaNbHOM Clo-
Bape MoHATMe «TaHely» onpenenaer
TpW CroBa:

PaKc - TaHel, OTpaXkatoLMM TaH-
LleBaSibHble PUTMBbI;

Ydap - TaHeu, 1Urpa;

YMWH - TaHew, Urpa;

Y30eKkcKkMM TaHel, Henocpea-
CTBEHHO CB$I3aH C MYy3blKOW U Mec-
Hel. B oOcCHOBe ero nexut puTM.
«OXMBLWMM B OBMKEHUAX PUTM €CTb
y36eKCKUA TaHelp, - oTMeYana Wuc-
cnenoBaTeslb y30eKCcKoM xopeorpa-
dunm J1.A.AepeeBa [1, c. 207].

OcobblM pa3HoobpasnemM oTIu-
YaeTCca PUTMMKA HAaPOAHbIX MENOONN.
BaXXHbIM KOMMOHEHTOM B Yy36eKCKOM
My3blke ABAAIOTCA YCYNK - pUTMUYE-
CKMe TMOCTPOeHMa, BbiTeKatolme K3
CBOWCTB TOW MenoaummM, KoTopasa Co-
MpoBOXOaeTcsa UMW, YCynum KMCrnos-
HAKOTCA OObIYHO Ha YAAPHbIX MHCTPY-
MeHTax (goWpa, Horopa 1 ap.) Ycynb
OTTEHAET YKaHPOBYIO, TaHLEBabHYHO
npupony Menogmm.

XyOOXKeCTBEHHO-BbIPAa3MTeNbHaA
npupoada y30eKcKux ycynem npusne-
Kana BHUMaHWe MHOIMx mccnenoBa-
Tenewn, B TOM YmuCe TaKMX KPYMHbIX,
Kak bB.B. AcadpbeB 1 X.C.KyliHapes:
«MobOoMbITHAA  TEXHWKA  CUHKOMMU-
POBaHWA - MO BblpaxeHuto b.B.Aca-
PbeBa, B MHCTPYMEHTalIbHOW W BO-
KanbHOM My3blke genaeT noyTi BCHO
y30eKCKyto My3bIKy TaHLEeBabHOM»
[2, c. 25-26]. A X.CKylwHapeB nucan:
«KaykOblW YyCyNb XapaKTepmsyeTca He
TONbKO onpeaeneHHbIM PUTMOM, HO

M onpeneneHHon MHToHaumen (oBu-
YKEHWE Mo BbicoTe). YCyNnb - Meiogmsa,
B KOTOPOM PUTMIMYECKas CTOPOHA Bbl-
ABVHYyTa Ha NepeaHen NnaH v asna-
eTca Beayllen (BoiaeneHo - W.IN), 1H-
TOHaLMOHHAgA »e - oTTeHgaLen» [3,
c.67].

MoHATUE «yCyNb» B TaHLe 000-
3HaYaeT onpefdeneHHy PUTMO-TaH-
LeBanbHyto  dopMyny.  «YCynbdmn»
- 2TO OOMPUCT, KOTOPbIM MCMOMHANM
«BeOyLlyto  MapTuio»,  aKKoMMaHu-
Pyl TaHLopaM, Obll cBOeoOpasHbIM
OVNPUMKEPOM U pyKoBOOUTENEM WH-
CTPYMEHTaNbHOM rPYyMMbl, KOTOPbIN
OO/MKeH Obl 3HaTb BCe «yCynu».
HE TONMbKO XOPOLO 3HaTb, HO U YMETb
pa3BMBaTb MX, a 019 3TOro AOMPUCT
0b6a3aH  Obll  BUPTYO3HO BafeTb
npremMamMm Urpbl. «Ycynb4yu» Oblnm
3HaTOKaMK U1 XPaHUTENAMU  yCynen,
B VX 3By4allleM W M1acTUYEeCKOM Bbl-
parkeH1. OHK BbINN YCTO - Y4UTEeNb,
HaCTaBHWK. He cny4anHo, TakoW 3Ha-
MEHMUTbIV OOMPUCT, Kak YCTO ANMM
KamMumnoB cumTaeTcs OgHUM 13 OCHO-
BOMO/TOMHUKOB Yy30EKCKOro CLeHMU-
4YeCcKoro TaHua.

TaHuUeBanbHble KOMMO3U LMK
- YCYyNW - OTNMYaroTCad OCOBEHHbIM
6oraTcTBOM U pa3HoobpasveM puT-
MUYECKOro pucyHKa. B Xopesme n
Byxape TaHUeBanM C KampakaMu u
3aHramMmu, B @epraHe conpoBOXAaNm
TaHUbl X10MKaMK (Kapcnap) 1 npu-
LlenKrBaHmem nanbues. [na camap-
KaHOCKMX TaHLUeB OblNo xapaKTepHOo
McrnonHeHre 6e3 My3blkK, B COMpPO-
BOXOEHWWM  XJIOMKOB,  HanmpuMmep,
«bell-Kapcak».

OCOBEHHOCTbIO Y30EKCKOro TaH-
La daBadeTca TaHel-anjieropud, Ta-
Hel-0acHs, B KOTOPOM 4epe3 YepThl
KaKOro-1mMob0o >KMBOTHOMO BbIABMAMIMCH




MOPaSIbHO-3TUYECKME KayecTBa Xa-
paKkTepa 4yenoBeka, KOTopble 3ac/y-
YKMBanM ocMeaHud, Ho 3To Oblno
nokasaHo 4epe3 anjeropuyecKmi
npvem.

[pyron ocobeHHOCTbIO aBNAETCA
HaM4yMe TaHUeB C NpeaMeTamMu: «Ta-
ropa-ymmnH», «HoMHUK-YUUHW», «Ko-
WVK-YUUHWY», < TUUYOK-YUUHNY», «[Tin-
ana-ymmnHm», «[y-4oba» - MNdacka C
nanKamMu v ap.

CBoeobpa3sveM y3bekcKoro Tpa-
ONUMOHHOIo TaHUa asnaeTca ocoban
BbIPa3nTENbHOCTb PYyK. MHTepecHyto
XapaKTepUCTUKY  y30eKCKoro  TaH-
Ua nan Kocyn kmM3umk LakapoyaHos
- OJAPEHHbIV MY3bIKaHT, TAHLOP, KW-
3VKYY, OOMH M3 OCHOBOMOIOXKHWKOB
y30EeKCKOro  CcleHMYeckoro TaHua:
«HapoaHble y36eKcKye TaHLbl BO3HU-
KatoT Kak Obl OT «4yBCTBA YAMBAEHMUA»
W «BOCXMLLIEHWA» CaMbIM YeTOBEKOM,
€ro TBOPYECKOM DHEPIrmem n «yanBu-
TeNnbHOW Npupoabl» [4, c.156].

Y30eKCKUM TaHel, oTm4yaeT ob-
Pa3HOCTb BOCHPUATMA MKPA, OKPY-
KaloLwenm O0eMCTBUTENbHOCTU. Y30ekK-
CKMM TaHel|, HaCYMTbIBAET COTHW J1eT.
D70 Oano eMy BO3MOXHOCTb 00pecTu
MpeKpacHble, CoBEpLIEHHble, Hemno-
BTOPpUMble dOpPMbl.  McTopuyeckme
OCOOEHHOCTM  pa3BUTUA obnacten
Y36eKucTaHa co3nany Npeanochbiikm
ana GopMUPOBaHMA OCHOBHbIX LLIKOS
y36eKCKoro TaHua: depraHckomn, by-
XaAPCKOW, XOPE3MCKOW.

VI3yuyeHre TaHUeBanbHOro Gosb-
Kopa W ero npumeHeHume. Kccne-
OOBaHMe Npoun3BeaeHMn HapOa4HOro
TBOPYECTBA W OJHOTO 13 ero BaXKHeM-
LWMX BMOOB - GOMbkiopa - npuene-
KaeT BHMMaHME Yy4YeHblX pPasfmMYHbIX
obnacten - cobCTBEHHO PONbKIOPU-
CTOB, WCTOPWKOB, 3THOrpadoB, Nu-

TepaTtypoBenos, ¢unocodoB.  3a
nocrnenHee BpemMsa K 3ToOMY Kpyry yye-
HbIX MPUCOeONHUTNCH MCKYCCTBOBE-
Obl 1 COLMONOTA.

Hayka o onbkiope nonyymna Ha-
3BaHWe GONbKAIOPUCTUKN. DOMbKIO-
PUCTUKa aBIaeTca GUIonormyeckom
M MCKYCCTBOBEOYECKOW OMCLUMIN-
How. [lpeOMeToOM  UCKyCcCTBOBeae-
HUA 30eCb ABNAETCA XYOOXKeCTBEH-
HOe TBOPYECTBO, ero 0COBEHHOCTU 1
NCTOPUYECKM CMOXXMBLLAACA Creum-
duKa.

B XX cronetmn poounnmcb mnMoHga-
TNA. xopeorpad (cosmaTeb XOpeo-
rpadui) 1 xopeonor (MccnegoBaTenb
xopeorpadpmm).

TaHeLl, - MCKYCCTBO »MBoe. OH Cy-
LLIECTBYET B MPOLIECCE ero BOCMPOU3-
BedeHua. [pyrmmMim cnoBamMu, TaHeL,
YKUBET NMNLLb TOTAa, KOrAa OH MCMOf-
HAaeTca. CnenoBaTelbHO, B XOpeorpa-
DUK MOHATVE «COXPAHUTLY 3HAUUT -
Pa3BMBaATb M MOMYNAPV3NPOBATb.

STOT CNOXKHbIM TBOPYECKMI MPO-
Lecc TpebyeT oOT xopeorpadoB -
MPAaKTUKOB TWATENBHOIMO U3y4YeHMd
HapPOAHOMo TaHLA, ero 3BOotoLMMK,
noo GOMbKIOP HaxXOAUTCH B MOCTO-
AHHOM Pa3BUTMIK, COBEPLLIEHCTBOBA-
HWKW, B oboralleHny HOBbIMUK TeMa-
MU 1 opMaMmn. CerogHsa Ha MOMOLLb
NpakTUKaM-cobumpaTenam, Ganet-
MencTepaM-nHTepnpeTaTopamM npwu-
XoaAuT Hayka. OCOOEHHO LieHeH Coto3
YYeHbIX 1 xopeorpadoB B M3y4YeHUM
TaHUeBaNnbHOro GObKIOPa, KOTO-
PbI He MMeeT MoKa COBEPLUEHHbIX
CpencTB GMKcal K (OTCYTCTBYET efim-
Hada 3HaKoBas CMCTEMaA - 3aMWCb TaH-
La) v nepenaeTcsa HeMoOCPeOCTBEHHO
OT MOKOMEHWA K MOKOMEHMIO.

[0 M3y4YeHUIO XyOOXKEeCTBEHHOIMo
Hacneausa y36ekcKoro Hapona 6biam



npoBefeHbl MccneaoBaHma B obna-
CTM: TaHLQA; MY3blKWN U MeceH; TeaTpa;
HapPOOHOro TBOPYECTBaA.

B TO »e BpeMa Halla OencTBU-
TeNbHOCTb CTaBWT Ha MOBECTKY [OHA
B 3ToW 06nacTy HemMano BOMPOCOB,
TpebyloLLKMX CKopenLllero paspelle-
HUA U MMEIOLLIMX MPaKTUYecKoe 3Ha-
yeHue: Tak, BOMPOC O MecTe 1 posnu
TPaoVLUMOHHbBIX GONbKIOPHBLIX GOPM
B XXM3HW Hapoda, O MepcrnekTmBax

CNMUCOK JIUTEPATYPbI:

Pa3BUTUA HaAPOOHOIMO TBOPYECTBa,
06 UMCMnonb3oBaHUMK ero OoraTcTea
B MpodeccroHanbHOM K camMoaes-
TebHOM KCKyCcCTBe. TakvM 06pazom,
OOHOW 13 Ba)KHbIX W CMOXHbIX MPO-
6nem xopeorpadryeckoro NCKyccTBa
apnaeTca npobnema mccnenoBaHWa
HalUWVOHaNbHOro TaHLa, caMoMn Mnpu-
POObI XYOOXECTBEHHOIrO MbILLIeHWS
Hapoa.

1. ABgeeBa J1.A. V13 nctopumn y36eKCKon HalMoHanbHoM xopeorpadunm. T,

2001,

2. PomaHoBckag E.E. Ctatbm v goknagbl. 3amnmcy My3blKanbHOMo Gob-

knopa. T, 1957.

3. Unt. no  cT: KO.MKoH. ToHKOCTb HabntooeHua, rmybrHa BbiBogoB. «CoB.

MYy3blKa», 1969, N2 4.
4. ABpgeeBa J1.A. YKas. couy... T, 2001.
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Annotasiya. O'zbek milliy rags
san'atining jahon tamaddunida-
gi o'rni va mavgei milliy madani-
yat tarixi, shakllanishi va taragqgiyot
bosqgichlarini, uning ming asrlik
madaniy an'analar bilan uyg‘unlash-
gan estetik - etnografik, falsafiy
— ma'naviy ildizlari va tamoyillarini
giyosiy o‘rganish orgali belgilanadi.
Mazkur magolada O‘zbekiston xalg
artisti, atogli san'atkor va jamoat ar-
bobi, mohir pedagog — baletmeyster
Qunduz Mirkarimovaning ijodiy fao-
liyati, ijro etgan va sahnalashtirgan
xoreografik asarlarining estetik — fal-
safiy tamoyillari, uning o'zbek milliy
rags san'ati taraqqiyotiga go‘shgan
hissasi tadqgiqg gilinadi.

Kalit so‘zlar. O'tmish, o'yin, ma-
daniy meros, Qunduz Mirkarimova,
sahnalashtirish, "Bahor", ijro uslubi,
gadriyat, tarixiylik.

AHHoOTaUMUA. MecTo 1 POoSib y3-
OEeKCKOro HalMOHaNbHOro TaHue-
Ba/IbHOIO MCKYCCTBa B MMPOBOM Lin-
BUAM3aLMM  ONpedensatoTca  4vepes
CpaBHUTENBbHOE MU3YYEHWE UCTOPUM
HaLMOHANbHOW KyNbTYPbl, 3TArnoB eé
DopMUMPOBaHMA 1 PA3BUTUS, a TaKXKe
€€ aCTEeTUYECKIMX, STHOTPAPUUECKUX,
PUNOCOPCKUX N AYXOBHbBIX KOPHEW U
NPUVHUMNOB, FTaPMOHUYHO Nepense-
TAlOLLMXCA C ThiCAYeNneTHUMU Kyb-
TYPHbIMKW Tpaauumamu. B OaHHOW
CTaTbe paccMaTpuBaeTCa TBOpYe-
ckag OedaTtenbHOCTb HapoaHow ap-
TUCTKM Y306eKMCTaHa, BblOatoLerocs
aedTens MCKYCCTBa M OBLeCTBEHHW-
Libl, TaNaHTAMBOro megarora-banet-
MencTepa KyHay3 MupKapuMoBOW,
a TakXKe 3CTETUKO-PUIoCopCKme
NPUHUMMBI €€ Xopeorpadpmieckimx



Npom3BeOeHMN, KOTopble OHa WC-
MoMHAMa M CTaBua Ha cueHe, U
eé BKMad B pa3BUTME Yy30eKCKoro
HalWoHaNbHOro  TaHLeBallbHOMo
MCKyCCTBa.

KnoueBble cnoBa: npoLuioe,
nrpa, KynetypHoe Hacneoune, KyH-
ay3 MupkapWMoBa, MOCTaHOBKA,
«Baxop», MCNOAHUTENBCKMI CTUND,
LIEHHOCTb, MCTOPUYHOCTb.

Annotation. The place and sig-
nificance of Uzbek national dance
art in world civilization are deter-
mined by comparatively studying
the history of national culture, its
stages of formation and devel-
opment, as well as its aesthetic,
ethnographic, philosophical, and
spiritual roots and principles, har-
moniously intertwined with mil-
lennia-old cultural traditions. This
article explores the creative work
of Uzbekistan's People's Artist, re-
nowned artist and public figure,
skilled pedagogue-choreographer
Qunduz Mirkarimova, the aesthet-
ic-philosophical principles of her
choreographic works that she per-
formed and staged, and her contri-
bution to the development of Uz-
bek national dance art.

Keywords: past, game, cultur-
al heritage, Qunduz Mirkarimo-
va, staging, “Bahor”, performance
style, value, historicity.

O'zbekiston Respublikasi Prezi-
dentining "Milliy rags san'atini ya-
nada rivojlantirish  chora-tadbirlari
to'g'risida"gi garorida "ushbu san'atni
bugungi kunda jamiyatimiz hayoti-
ning barcha sohalarida ro'y berayot-

gan tub o'zgarishlarga mos holda
rivojlantirish, milliy ragsning turli yo'-
nalish va namunalarini, mamlakati-
mizning turli mintagalarida shakllan-
gan mumtoz rags maktablarini gayta
tiklash va kelajak avlodlarga bezavol
etkazish hamda bu boradagi ta'lim-
tarbiya, targ‘ibot ishlarini kuchayti-
rishni tagozo etmoqda"[3], deyilgan.
Rags san'atini muayyan bir mil-
latning etnik-madaniy xususiyatlarini
o'zida aks ettiruvchi plastik harakatlar
majmui deyish mumkin. Shu kunga-
cha o'zbek rags san'atini rivojlanti-
rishning nazariy va amaliy masalalari
gisman yoritilgan bo'lsa-da, bugungi
zamon talablari darajasidagi ilmiy-
tangidiy tadqiqgi olib borilmaganligi,
sohaga oid mavjud atamalar va lek-
semalarning tizimlashtirilmaganligi
mutaxassislar oldiga gator muhim
vazifalarni ko'ndalang go'ymoqda.
O'zbek milliy rags san'atining turli
yo'nalishlarini rivojlantirishga, uning
unutilgan namunalarini gayta tiklash-
ga, jahon migyosida yanada keng-
rog targ'ib qilinishiga beqgiyos hissa
go'shgan mashhur raggosa, maktab
yaratgan baletmeyster va pedagog
O'zbekiston xalg artisti Qunduz Mir-
karimova 1925-yilda Toshkent shah-
rida tug'ilgan. U dastlabki ta'limni
Tamaraxonim nomidagi balet mak-
tabida oladi, keyinchalik Moskvadagi
xoreografiya bilim yurtini tugatadi.
Mehnat faoliyatini Yangiyo'l musigali
drama va komediya teatridan bosh-
lab, turli yillarda Mugimiy nomidagi,
Navoily nomidagi teatrlarda, O'zbe-
kiston davlat filarmoniyasida ishlaydi.
1957-yildan uning hayoti yangi tashkil
etilgan "Bahor" ansambli bilan bog'-
lanadi. Qunduz Mirkarimovaning
ragslari jozibadorligi, nafisligi va jon-



liligi bilan tezda tilga tushadi, tomo-
shabinlar va san'atshunoslarning
e'tiborini tortadi.

L.Avdeevaning  fikricha, "An-
samblning eng yaxshi ragqosalaridan
biri Qunduz Mirkarimovadir. Mirkari-
mova ragslari haggoniyat, yurak sa-
dosi, jasorat va quvonch bilan to'la.
U kichik, oddiy ragslarni ham kuchli
hayajon, zo'r mahorat bilan ijro etadi.
Sakrash, "uchish" singari harakaglari
yo'q o'zbek ragslari ham Mirkarimova
ijrosida parvozli bo'lib ketadi, raggosa
go'yo osmonga uchmogchiday tuyu-
ladi."[6, 138]

Rags san'atida ijodiy yo'nalish,
keng ma'noda uslub muhim aha-
miyat kasb etadi. G'oyaviy — estetik
garashlar asosida vogelikni tabiiy va
hayotiy aks ettirish jarayonida tomo-
shabinga zavg ulashish oson emas.
O'zbekiston xalg artisti Qunduz Mir-
karimovaning ijodiy faoliyatida lirizm,
dramatizm, estetik — etnografik, yuk-
sak milliy kolorit kabi bir necha yo'-
nalishlar va rang — barang uslublar
uyg‘unlashgan edi. Uning jozibador
ragslarida ko'ngilning mayin — mayin
iztiroblari, sevgisi, galbning hech nar-
sa bilan taggoslab bo'lmaydigan su-
ruriy olami, tonggi shabnamlari, yu-
rak ga'rida o'sayotgan atirgullarning
ifori zamin bilan tutashib ketgan op-
pog bulutlar misol suzib yuradi.

Ma'lumki, san'atning boshga tur-
lari kabi rags san'ati ham tomosha-
binlarning estetik talablarini gondi-
rish bilan birga, o'z taragqgiyotining
turli bosgichlarida odamlarni axlogiy
— ma'rifiy jihatdan tarbiyalash, ular-
Nning ruhiyatiga ijobiy ta'sir o'tkazish,
hissiy — ruhiy jihatdan rivojlantirish
vositasi sifatida xizmat gilgan. Rags-
larda, hatto xalg o'yinlarida ham mil-

latning ezgu magsadlari, ichki tug'-
yonlari, ijtimoiy - axlogiy manfaatlari
namoyon bo'ladi.

O'zbekiston Milliy entsiklopedi-
vasida gayd etilishicha, "Mirkarimova
ijrosidagi ragslar samimiy, nafis va jo-
zibadorligi, harakatlari sho'x va jo'sh-
ginligi bilan ajralib turadi. "G'ayratli
giz", "katta o'yin", "Xorazmcha rags',
"Uyg'urcha rags" '"rohat", "jonon'
"nay navosi", "Bahor tongi", "Tanavor",
"zang o'yin", "Pomircha rags", "Dildor",
"Gulruh" "Gulnoz" kabi mumtoz, xalq,
zamonaviy va boshga xalglar ragsini
mahorat bilan ijro etgan. Shuning-
dek, u magom kuylariga tushgan
ragslari bilan mashhur.” [31, 6]

Uning “katta o'yin", “Xorazmcha
rags”, “rohat”, “jonon”, “nay navosi'
“Bahor tongi”, “Tanavor”, “zang o'yin"
kabi ragslarida g'oyaviy niyat, Ilhom,
tasavvur, o‘tmishga falsafiy yonda-
shuv nihoyatda erkin, nafis va jo'sh-
gin namoyon bo'ladi. Shakl go'zalligi,
ifoda uslublarining jonliligi, harorati,
samimiyati tomoshabinni rom giladi.
Dilrabo harakatlar bilan uyg'unlash-
gan holat, imo — ishoralar, g‘amzali
nigohlar, ohista gadamlar, o'tmish-
ni kelgusi zamonlar bilan ulaydigan
nugtaga chigadi, milliy va umumba-
shariy ma'naviy gadriyatlarning zo-
hiriy ko'rinishi sifatida tagdim etiladi.
San'atshunoslarning fikricha, "mu-
karram Turg'unboyeva postanovka
gilgan Buxorocha "g‘ayratli giz" ragsi
uniig ijrosida aynigsa yaxshi chiggan.
Bu ragsni gaynoq yurak, kuchli Iroda,
cheksiz qudrat, ishonch, kuch, go'-
zallik g'alabasining ragsi deb atash
mumkin. Qunduz Mirkarimova ha-
rakatlari juda mayin, shu bilan bpr
gatorda baxsh etgan kuchni ehtiyot
gilayotgandek sergak. Aniqg, tugal va



jarangdordir.  Agar
u lirik rags ijro eta-
yotgan bo'lsa, ular
jo'shgin orzu, xuddi
ikkn galbning sami-
miy suhbatlari kabi
yangraydi; agar u
sho'x, guvnog rags-
larni ijro etayotgan
bo'lsa, ular baxt
madhiyasi kabi ja-
ranglaydi. Ha, haqgi-
gatan ham uning
ragslari g'alaba
madhiyasidir.[6, 138]

Buyuk san'atkor
Mukarrama Tur-
g'unboevaga sho-

gird  tutinganidan
boshlab, "Bahor"
ansamblini bosh-

gargan villarigacha
bo'lgan ijod yo'lining

har bir dovonida (
uning asarlari gala- JUDA KO P-
ba madhiyasi kabi

tomoshabinni o'ziga sehrlab olardi.
QMirkarimova tanlagan harakatlar,
holatlar, imo — ishoralar galb go'zalligi
bilan yog‘dulanib, hagigiy nurga, yu-
rak ga'ridagi umid draxatiga aylanadi.

Ustozidan milliy rags sirlarini o'r-
gangan Q.Mirkarimova o'tmishgaeng
ko'p murojaat gilgan san'atkorlardan
biri hisoblanadi. Uning asarlarida ha-
yotiy reallikni yanada mukammalroq,
go'zalrog ko'rishga intilish, ruhiyat-
dagi evrilishlarni his qilish, insonni
munavvar va ulug‘vor ko'rish niyati
usutunlik giladi. U “Xamsa”, “Xotira",
“Nurxon" kabi asarlarida tarixiy haqi-
gatni umumlashma badiiy obrazlar,
go'zal va betakror ifoda usullari vosi-
tasida jonlantiradi, tomoshabin ko'z

SAN'AT
OLAMINING
YOZILMAGAN
(LONUNLARI,
TASHQARIDAN
0‘TA CHIROYLI
VA JOZIBADOR
KO'RINADIGAN,
ASLIDA

0°ZIGA X0S
SHAFQATSIZ
(UOIDALARI

o'ngida o'tmish va
kelajak ijtimoiy real-
lik bilan bog'lig hol-
da namoyon bo'ladi.
Nafosatshunos olim
ASherning fikricha,
“zero, haqiqgiy san'at
asari go'zallikni tas-
virlash, unga da'vat
etish omiligina
emas, balki o'zi ham
badiiy vositalaridan
tortib, to kompozi-
sion qurilishigacha
go'zal bo'lishi lozim:
fagat go'zal shaklgi-
na mMazmun go'zalli-
gini in'ikos ettira ola-
di."[36, 15]

San'at olamining
yozilmagan gonun-
lari, tashgaridan o'ta
chiroyli va jozibador
ko'rinadigan, aslida
0'ziga xos shafgatsiz
goidalari juda ko'p.
Tomoshabinni maftun giladigan go'-
zalliklar ga'ridagi ziddiyatlarni, o'ziga
xos ichki kurashlarni, mashagqgatlar-
Nni Qunduz Mirkarimova mardona-
lik, kuchli Iroda bilan engar, san'atga
oshufta xalgga nafosat ulashishda
davom etar, ham shox — jo'shqgin,
ham lirik, ham dramatik — tarixiy rags-
larni buyuk galb, muhabbat, yuksak
iste'dod va hayajon bilan ijro etardi. U
gavda, qo'l, oyoq harakatlari bilan bir-
ga yuz ifodalari, imo-ishoralar uyg'un-
ligi ham raqgs ta'sirchanligini oshiri-
shiga alohida e'tibor berardi. Davrlar
o'tishi va rags texnikasi shakllana
borgani sari bu uzvlarning har biri o'z
nomiga ega bo'ldi va ularga muayyan
vazifalar yuklana boshladi.

11 Ne2-32025



2
\{ i}\
2\

Milliy rags san'atida syujet va ijro-
ning mMukammalligi muhim ahami-
yat kasb etadi. Xalglarning taqgdirlari,
asriy qgadriyatlari, etakchi g'oyalari,
hurriyatlari, orzu va armonlari, eng
oliy insoniy fazilatlari uyg‘unlashadi
millly ragslarda. Q.Mirkarimoaning
uzoq villik mashaqggatli mehnatlari,
tinimsiz izlanishlari tufayli yaratilgan
“Xotira”, “Ona qgalbi” kompozisiyala-

noou

ri, “Mustahzod”, “Zang", “O'zbekiston
gizlari”, “Navro'z", “Doira ragsi”, “Tano-
var 2", “Tanovar 3", “Siynaxiroj”, “Sur-
nay navosi’, “Ey, sarvi ravon”, “Ozbek
mMiniatyurasi’, “Xamsa”, “Katta Buxor-
cha" kabi ommaviy, “Nasri Segoh”,
“Savti Munojot”, “Tog" qgizi”, “Dilxiroj",
“O'rik gullaganda”, “Nurxon”, “O'yna,
o'yna, Gulnora!” kabi yakka ragslari
o0'zbek xoreografiyasining oltin fondi-
dan o'rin olgan."[3], 6]

Uning tarixiy ragslarida turkiy
xalglarning gismatlari, osmonlari,
tuproglari topmish va yo'gotmishlari
bir — biriga go'shiladi. Eng munavvar
tug'yonlar parvoz giladigan osmon-
lar go'shilib, bitta musaffo, yorug‘os-
monga aylanadi. hagida so'z ket-
ganida shunday degan edi: "har bir
odamning tabiatida giziquvchanlik
bor. Men bolaligimdan ragsni yax-
shi ko'raman. Adabiyotga, tarixga
juda gizigaman. Adabiyot va tarixsiz
rags san'atini tasavvur gilish mum-
kin emas. Xuddi insonlar kabi rags-
larning ham o'z tarixi bor. Ular ham
mashaqagatli shakllanish bosqgichlari-
Nni boshidan kechiradi. “Xotira’, “Ona
galbi” rags kompozisiyalarida inson-
ning urushlar bilan bog'liq fojialarini,
galb iztiroblarini, yo'gotishlarini tas-
virladik. Mening nazarimda rags bilan
she'r egizak tushunchalarga o'xshay-

di. Ikkalasi ham inson ruhiyatini, galb

tug'yonlarini tabiat manzaralari bilan
vobasta, nafosat shaklida ifodalaydi.
“Xamsa”, “Ey, sarvi ravon”, “O'zbek mi-
niatyurasi” ragslarida shu uyg‘unlikni
ko'rsatishga harakat gildik." [23]

Ragslar - inson tafakkurining, galb
silsilalarining mevasi sifatida, uning
dunyoni anglashi va tevarak-atrofi-
dagi milliy-madaniy muhit ta'siridagi
his-tuyg'ularini o'z harakatlari orqgali
ifodalash ehtiyoji natijasida yuzaga
kelgan. "Xalgimizning ma'naviy savi-
yasi va estetik tarbiyasini yuksaltirish-
da muhim ahamiyatga ega bo'lgan
rags san'‘atini har tomonlama rivoj-
lantirish, yosh avlodni milliy va jahon
rags san'atining namunalaridan keng
bahramand etishni zamonning o'z
talab etmoqgda" , — deyiladi 2020-yil-
ning 4 fevralida gabul gilingan O'z-
bekiston Respublikasi Prezidentining
"rags san'ati sohasida yugori malaka-
li kadrlar tayyorlash tizimini tubdan
takomillashtirish va ilmiy salohiyatni
yanada rivojlantirish chora-tadbirlari
to'g'risida"gi garorida.

O'zbek milliy rags san'atining yosh
avlod ma'naviy dunyogarashini shakl-
lantirishdagi estetik ahamiyatini yana-
da chuqurroqg idrok etish va anglash,
uning turli nazariy va amaliy qirrala-
rini oydinlashtirishda, badiy timsal,
uyg'unlik kabi xususiyatlarini tadqiqg
gilishda uni davrlashtirish va tizimli
o'rganish muhim masalalardan biri
ekanligi hagigatdir. Shunday ekan,
yosh mutaxassislarning ilmiy-ijodiy
salohiyatini oshirish, muayyan sohaga
oid narsa va tushunchalar mohiyatini
anglab etishlari uchun ham Qunduz
Mirkarimova kabi ozbek milliy rags
san'atining ulkan namoyandalarining
madaniy meroslarini o'rganish zarura-
ti kun tartibida turibdi.



Xulosa o'rnida shuni aytish joizki,
jamiyatning shiddat bilan taraqqgiy
etishi, globallashish jarayoni o'zbek
milliy rags san'atiga ham o'z ta'sirini
o'tkazmogda. Rags san'atining tari-
xi tadrijiylikka asoslangan insoniyat
tarixi, uning qadriyatlari, madaniy
an'analari bilan bog'liq. O'zbekiston
xalg artisti, professor Qunduz Mirka-
rimova ijro etgan, yaratgan va gayta
sahnalashtirgan ragslar, ularning tex-

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

nologiyasi, o'ziga xos badiiy — estetik,
falsafiy - tarixiy jihatlari, milliy men-
talitetga xos elementlari, o'zaro uy-
g‘unlik hosil giluvchi komponentlar
jamlanmasi sifatida o'zbek milliy rags
san'ati taraqqgiyotida muhim bosgich
hisoblanadi. Ularning badiiy — estetik,
falsafiy — etnografik mohiyatini o‘rga-
nish, giyosiy tahlil gilish borasida ilmiy
tadgiqgotlar olib borish .bugungi kun-
ning dolzarb masalalaridan biridir.
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ITALIYA
AKADEMIK
XONANDALIK
MAKTABLARINING
TARIXIY
SHAKLLANISH
JARAYONLARI

Olga ALEKSANDROVA,

0'zbekiston davlat
konservatoriyasi
professori vazifasini
bajaruvchisi,
0'zbekiston

Annotatsiya. Mazkur magola-
da lItaliyada akademik vokal san'ati
maktablarining shakllanish va ri-
vojlanish jarayonlari tadgig etilgan.
Akademik vokal san'ati Italiyada
o'z ildizlarini Renessans va Barokko
davrlarida olgan bo'lib, keyingi asrlar-
da — aynigsa, XVIII-XIX asrlarda — u
mukammal pedagogik tizim va uslu-
biy maktablarga aylangan. Magolada
opera, madrigal, kantata va oratoriya
janrlari doirasida italyan vokal makta-
bining ta'siri tahlil gilingan, shuning-
dek, Italiya vokal pedagogikasining
etuk vakillari hamda ular asos solgan
maktablarning jahon migyosidagi
ahamiyati yoritib berilgan.

Kalit so'zlar: akademiya, akade-
mik vokal, opera maktabi, madrigal,
vokal pedagogikasi, italyan tili, tarixiy
jarayon, vokal texnikasi, Barokko, Bel-
kanto.

AHHoOTaumsA. B cratbe paccma-
TOMBAKOTCA  UCTOPUYECKME  STarbl
PopMUMPOBaHKA aKageMmnyecKmx
BOKasbHbIX WKoA WTanum. Ocoboe
BHUMaHWE YOEeNneHO BO3HWMKHOBE-
HUIO CTUNA OenNbKaHTo, OeATebHO-
CTW KoHcepBaTopun XVII-XIX BeKOB,
ToAAMUMAM BOKasbHOMO MCMOHM-
TeNbCTBa W Mefarornkuy, a Takke
TPaHCHOPMALMAM, MPOM30LLEOLLIVNM
B XX BeKke. NTanbaHCKMe BOKaibHble
LLKO/bI MPOOOMKAIOT 3aHMMaTb Be-
OyLlime nosnumm He ToNbKO B HalM-
OHaNbHOW, HO N B MWPOBOW My3bl-
KanbHOW KybType.

KnioueBble cnoBa: akagemuye-
CKOE MeHwme, UTaNbaHCKaa BOKaslb-
Hag LKoMa, BenbKaHTo, BOKasibHagA
TEXHWKA, KOHCEPBATOPWA, BOKaIbHadA
rnegarornka, orepHoe MCKYCCTBO.



Annotation. This article ana-
lyzes the historical development
of academic vocal schools in Italy.
It explores the emergence of the
bel canto style, the role of conser-
vatories in the 18th-19th centuries,
vocal performance and pedagog-
ical traditions, as well as global
transformations in the 20th cen-
tury. Italian vocal schools continue
to hold leading positions in both
national and global musical cul-
ture.

Keywords: academic singing,
[talian vocal school, bel canto, vo-
cal technique, conservatory, vocal
pedagogy, opera art.

Italiyada vokal ta'limi an'anaviy
tarzda ustoz-shogirdlik tizimi asosida
amalga oshirilgan. XVIII-XIX asrlar-
da Neapol, Rim, Milan, Venesiya kabi
markazlarda vokal akademiyalari va
konservatoriyalar faoliyat yuritgan.
Ular orasidan Neapol konservatoriyasi
(Santa Maria di Loreto), Milan konser-
vatoriyasi (Conservatorio di Milano) va
Bolonya akademiyasi alohida ajralib
turadi. Ularning bitiruvchilari butun
dunyoda vokal san'atining namuna-
larini yaratishda etakchi o'rinni egal-
lagan.

“Italiya akademik vokal makta-
bi jahon musigiy madaniyatida o'zi-
ning bargaror o'rniga ega bo'lgan
muhim tarbiyaviy va ijrochilik tizimi-
dir. Ushbu maktabning tarixi, estetik
tamoyillari va pedagogik an'analari
xalgaro vokal ta'limida hamon eta-
lon sifatida xizmat gilmoqgda” [1,90].
Xonandalik san'atidagi bu boy meros
nafagat musiga ta'limi, balki umumiy
madaniy muloqot va estetik tarbiya

jarayonlarining ham asosiy element-
laridan biri bo'lib golmogda.

Italiya jahon sivilizasiyasi tarixida
nafagat san'at va arxitektura, balki
musiga sohasida ham etakchi o'rin
egallagan mamlakatlardan biri sifa-
tida tan olingan. Ushbu mamlakatda
shakllangan musiqga janrlari va uslub-
lari nafagat Italiya milliy madaniyati,
balki butun Evropa musigiy an'analari
uchun asosiy metodologik va estetik
poydevor vazifasini o'tagan. Aynigsa,
italyan musigasi Renessans, Barokko
va keyingi tarixi davomida opera, kan-
tata, oratoriya, sonata, simfoniya va
konsert kabi shakllarning etuk namu-
nalarini yaratgani bilan ajralib turadi.

ltaliya musigiy madaniyati ko'p
asrlik tarixi davomida butun jahon
musigasining rivojlanish  traektori-
yasiga samarali ta'sir ko'rsatgan. Bu
mamlakatda shakllangan opera, ora-
toriya, kantata, simfoniya, sonata va
konsert kabi asar shakllari nafagat o'z
zamonida ingilobiy yangilik sifatida
namoyon bo‘lgan, balki keyinchalik
boshga Evropa mamlakatlarida ham
mustaqil ijodiy maktablar yuzaga ke-
lishida dastlabki namuna bo'lib xiz-
mat gilgan. Mazkur shakllar asosan
XVII-XIX asrlar mobaynida — ya'ni ba-
rokko, klassisizrn va romantizm davr-
larida o'zining eng yorgin va etuk na-
munalarini bergan.

ltaliyadagi musiqgiy jarayonlar-
da madrigal janri alohida ahamiyat-
ga ega bo'lib, u Renessans davri vo-
kal polifoniyasida etuk olbraz sifatida
shakllangan va keyingi asrlarda pro-
fessional vokal san'atining asoslari-
dan biriga aylangan.

Shu bilan bir gatorda, italyan ti-
lining fonetik va melodik xususiyat-
lari ham musiga san'atining rivoji-
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da muhim omil ITALIYA MUSIQA sifatida go'llanilishi
sifatida ko'riladi. Italiya musiga
ltalyan tilining fo- MADANIYATI san'atining ja-
nologik tuzilishi hon madaniyati-
— ochig bo'ginli NAFAQAT da tutgan begiyos
so'zlar, tovushlar- o'rnini yana bir bor

ning singarmonik
uyg'unligi, tovush

TARIXIY-MARIFIY

tasdiglaydi.

“ltalyan  vokal

e e [AHAMIYATGA oo
el Jararica 8 EGA, BALKIUNING ~ Cooze! ovesry

lay muhit yaratadi.
Shu sababli, bu til
jahon vokal ijrosida
ustuvor til sifatida
shakllangan.

Hozirgi kunda
ham italyancha
musiqgily termino-
logiya xalgaro mu-
sigly nazariya va
amaliyotda stan-
dart sifatida gabul
gilingan. Masalan, allegro, andante,
forte, piano, accelerando kabi atama-
lar nafagat Evropada, balki barcha
git'alardagi musiqgiy ta'lim va ijrochi-
likda faol go'llanilmogda.

Italiya musiga madaniyati nafagat
tarixiy-ma'rifiy ahamiyatga ega, balki
uning ta'siri bugungi global musiqgiy
amaliyotda ham sezilarli darajada da-
vom etmogda. Ushbu mamlakatda
shakllangan janr va shakllar jahon
musiga san'ati uchun nazariy, uslu-
biy va ijrochilik asoslarini yaratdi. Shu-
ningdek, italyan tilining fonetik im-
koniyatlari xalgaro vokal san'atining
etuk namunalarini yaratishga asos
bo'lib xizmat gilgan. Bugungi kunda
ham italyancha musiqgiy terminolo-
giya va uslublar zamonaviy musiqgiy
mMutaxassislar uchun universal vosita

TASIRI BUGUNG
GLOBAL MUSIQIY
AMALIYOTDA

HAM SEZILARLI
DARAJADA DAVOM
ETMOQDA.

gan. Bu uslub na-
fagat vokal texni-
kasi (tug'ri nafas
olish, artikulyasiya,
ovozning  barga-
rorligi), balki emo-
sional ifoda, lirizm
va virtuozlik talab-
larini ham o'z ichi-
ga oladi”" [2,16]. Bel-
kanto  an’‘analari
XIX asrda J. Rossini,
V. Bellini, G. Donisetti, va keyinroqg J.
Verdi kabi kompozitorlar ijodida yuk-
sak darajada namoyon bo‘lgan.

Madrigal janri Italiyada renessans
davrida keng targalgan bo'lib, u juda
nozik uslubiy ifoda, chuqur poetik
matnlar va polifonik struktura bilan
ajralib turadi. Bu janr nafagat italyan,
balki ingliz madaniyatiga ham ta'sir
ko'rsatgan (Tomas Morli, Jon Dou-
lend va boshgalar). Uning asosida
yuzaga kelgan vokal ansambl mada-
niyati va nutgga yagin vokal texnikasi
keyinchalik opera san'atining rivojiga
zamin yaratgan.

ltaliya musiga madaniyati tarixi
uchun muhim bosgich XIV asr, xusu-
san, uning ikkinchiyarmida yuz berdi.
Bu davr Italiyaning tasviriy san'atida
renessans bilan bog'liq bo'lib, musigiy



hayotda professional dunyoviy musi-
ga madaniyatining yuksalishi kuza-
tildi. Ayni paytda ilk mashhur italyan
kompozitorlari — Yakopo da Bolonya,
Djovanni da Firense va Franchesko
Landini singari musigachilar faoliyat
ko'rsata boshladilar. Ular asosan vo-
kal janrlarida — ballada, kachcha va ilk
madrigallarda ijod gilganlar. Bu asar-
lar, odatda, ikki yoki kamdan-kam
hollarda uch ovozli polifoniya shakli-
da yozilgan bo'lib, ularni ijro etishda
ko'pincha cholg'u asboblari ham ish-
tirok etgan.

XV asrning ikkinchi yarmiga ke-
lib, Italiya va boshga G'arbiy Evropa
mamlakatlarida kontrapunkt uslubi-
da yozilgan ko'p ovozli musiga — ni-
derland musiga maktabi usuli ustun
mavgega ega bo'ldi. Bu uslubning
eng muhim xususiyati — bir vaqgtda
mustaqil ravishda rivojlanadigan bir
nechta melodik chiziglarning uyg'un
ravishda bog'lanishi bo'lib, unda mu-
siganing ifodalilik vositalari juda xil-
ma-xil tarzda qgo'llaniladi. Avwvaliga
cherkov musigasi doirasida shakl-
langan va umuman olganda, diniy
estetika bilan bog'lig bo'lgan ushbu
polifoniya uslubi, vagt o'tishi bilan
frottola, villanella, kansona va mad-
rigal kabi dunyoviy go‘shiqg janrlarini,
shuningdek, rags ritmikasi, strofik
shakl va tasviriy ohang elementlarini
o'z ichiga oldi.

Madrigal janri XVI asrning birinchi
yvarmida Franchesko Verdelo, Adri-
an Villart, Jak Arkadeltlar tomonidan
shakllantiriigan bo'lib, asrning oxirgi
choragida Luka Marensio, Karlo Dje-
zualdo va Klaudio Monteverdi singa-
ri kompozitorlar ijodi orqgali yuksak
pog'onaga ko'tarildi. Ularning musi-
gasi nafagat poetik matnning umu-

miy ruhiyatini musigangli ifoda etish-
ga, balki uning ma'no ifodasidagi eng
nozik nihoyalarni ham ifoda gilishga
godir edi.

Rim maktabining namoyandalari
(XVI asrning ikkinchi yarmi — XVII asr-
ning birinchi yarmi), jumladan, Djo-
vanni Perluidji da Palestrina, uning
shogirdlari va izlanuvchilari — Feliche
Anerio, Djovanni Mariya va Djovanni
Battista Nanino hamda ispan kompo-
zitori Tomas Luis de Viktoriya kabilar
tomonidan ko'p ovozli diniy musiga
varatildi. Bu asarlar, asosan, vokal an-
sambllar uchun “a cappella” uslubida
(cholg‘u asboblarsiz) messa, motet,
psalom, madhiya va boshga ibodat
kuylari shaklida kompozisiya gilingan.

Dj. Sarlinoning nazariy garash-
lari nazariy musiga fanini yangi bos-
gichga olib chigdi. U lad tizimini ilmiy
asosda tartibga soldi va turli sozlar-
ning sozgarligi hagidagi ilk nazariy
tizimlardan birini yaratdi. Shu bilan
birga, Vichentino va Galiley kabi na-
zariyachilarning antikaga murojaat
gilishi, ya'ni “yunon tragediyasi” orgali
musiga-teatral tushunchalarni gayta
tiklashga urinishlari — bugungi ope-
raning ilk nazariy asoslarini yaratdi.

“Florensiyada yuz bergan falsafiy
va ijodiy mulohazalar natijasida mo-
nodik uslubdagi kompozisiyalar pay-
do bo'ldi. Bu uslub “rechitativ'ning
vujudga kelishiga va operaning birin-
chi namunasi — J. Perining “Dafna” va
“Evridika"” kabi asarlariga asos soldi” [3].
Shu tariga, Italiya nafagat dunyoviy vo-
kal janrlar, balki zamonaviy teatr-mu-
siga sintezi bo'lgan opera janrining
ham vatani sifatida e'tirof etildi.

Italiyada XVII asr musiga mada-
niyati barokko estetikasining mu-
kammal ifodasiga aylandi. Bu davrda
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musiga sohasida kuzatilgan o'sish
sur'atlari mamlakatning siyosiy yoki
diniy hayotidan ko'ra kengroq va chu-
gurrog axamiyat kasb etdi. Zamona-
viy tadgigotchilar ta'kidlaganidek, bu
davrda Italiya musigasi butun Evropa
uchun na'muna va ko'p hollarda tag-
lid ob'ektiga aylangan. Musiganing
rivoji jadal tus oldi, Uyg'onish davrida
ma'lum bo‘lmagan yangi forma va
janrlar paydo bo'ldi.

Bu davrda musiga nafagat gasr-
lardagi mutabar zotlar hayotida, bal-
ki kosiblar va gishlog aholisi hayotida
ham chuqgur o'rin egalladi. U ulug’
diniy bayramlarda, teatrlarda, xayriya
muassasalarida, hamda xususiy xona-
viy konsertlarda doimo yangrab turdi.
Musiganing jamiyat hayotiga shun-
chalik jips tarzda uyg'unlashgani
uning ijtimoiy kuch sifatidagi mago-
mMini mustahkamladi.

Xulosa qgilib aytganda hozirgi kun-
da ham Italiyaning musigiy merosi
xalgaro sahnada o'zining dolzarbli-

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

gini yo'gotmagan. Milliy va xalgaro
musigiy muassasalarda (konserva-
toriyalar, teatrlar, festivallar) italyan
repertuari asosiy o‘rinni egallaydi.
Jumladan, opera ijrosi bo'yicha Italiya
0'zining La Scala, Teatro di San Carlo,
Teatro La Fenice kabi nufuzli teatrlari
orqgali etakchi mavgega ega.

Italiyada akademik vokal ijrosi-
ga oid maktablar va an'analar asrlar
davomida shakllangan va hozirda ja-
hon migyosidagi eng yuksak mak-
tablardan biri sifatida tan olingan.
Bu an'analar, eng avwvalo, tovushning
go'zalligi, anigligi va ifodaliligiga, shu-
ningdek, nafas olish va artikulyasiya
texnikasining to'g'riligiga katta e'tibor
garatishi bilan ajralib turadi. Tari-
xan italyan vokal maktabi bel canto
(“go'zal kuylash”) uslubiga asoslangan
bo'lib, bu uslubda so‘zlarni chuqur his
etish, ovozni engil va uzog davom et-
tirish, virtuozik ornamentlar va yuksak
emotsional ifoda talab etiladi.
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YANGI
0‘ZBEKISTON
TARAQQIYOTIDA
INSON KAPITALI
VA BOSHQARUV
MADANIYATINING
O‘RNI

Sayfulla IKROMOV,

0‘zbekiston davlat san'at
va madaniyat instituti
dotsenti

Annotatsiya. Maqgolda jami-
yat salohiyati va inson kapitalini
yuqori darajaga ko'tarishda uz-
luksiz ta'limning o'rni begiyosli-
gi hamda bugungi kunda ta'lim
sifatini yanada yuksaklikka ko'-
tarish eng ustuvor muammolar
gatoriga kirar ekan, uni tizimli
va ilmiy o‘rganish, aynigsa, inson
omili va unga oid ijtimoiy muam-
molarni tadgiqg gilish hamda ular-
ni ilmiy asosda hal gilish Yangi
O'zbekistonda inson kapitaliga va
boshgaruv madaniyatiga dolzarb
masala sifatida yondashuy, inson
kapitali va boshgaruv madaniya-
ti tushunchalari hamda ularning
mazmun mohiyati ilmiy tahliliy
xulosalar asosida keng o‘rganib
chigilgan. Bundan tashqgari inson
kapitali, boshgaruv madaniya-
ti tushunchalari maqgolada ilmiy
asoslar bilan yoritib o'tilgan.

Kalit so‘zlar: Ijtimoiy boshqga-
ruy, ijtimoiy davlat, inson kapitali
boshgaruv madaniyati, optimal-
lashtirish, boshgaruv modellari,
madaniyat, global.

AHHoOTauua. B cratbe He-
CpaBHMMa PO/b HeMpepbiBHOMO
0bpa30BaHKAa B MOAHATUM MOTEH-
Liana obLlecTBa 1 YesioBeyecKko-
ro KanuTana Ha 6ofiee BbICOKUM
YPOBEHb, a MoAHATME KadecTBa
obpa3oBaHKa Ha 6osee BbICO-
KM ypOBEHb Ha CEeroaHALIHWMN
OeHb ABNAeTcA OOHOWM M3 Bayk-
HeMWwmx npobnemM, CUCTEMHOrO
M Hay4yHOro ee un3lydyeHus, Ooco-
6eHHO uJenoBedecKoro dakxktopa
M MCCNefoBaHMa CBA3aHHbIX C
HVM COoLManbHbIX MpobniemM 1 mnx
pelleHna Ha Hay4dHow ocHoBe. B
HoBoM VY3b6ekuncTaHe akTyaneH
noaxon K 4enoBedyeckoMy Kanu-
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Tany v Kynetype yrnpaBneHa Kak
K aKkTyanbHOWM Mpobneme, MoHa-
TUA YelIoBEYECKOro KanuTala W
KYJbTYPbl YIPaBNeHWa 1 MUX CO-
OepyKaHMe. LIMPOKO M3YyYeHbl Ha
OCHOBE Hay4HbIX aHaNIMUTUUYECKIMNX
BbIBOOOB. KpoMe TOro, B cTaTbe C
Hay4YHOW TOUKM 3peHmna oObacHA-
FOTCA MOHATUA YENTOBEYECKOIO Ka-
nuTana 1 KynsTypbl yrpaBneHua.
Kntouesble cnoBa: Couumalb-
Hoe yrpaBneHne, colManbHoe
rOCyOapCTBO, Ky/bTypa yrpaBre-
HUA YenoBEeYEeCKMM KarnmTasioMm,
oNTMMM3aLLMA, MOOENW YrpaBe-
HWA, KyNbTypa, rMobanbHOCTb.

Annotation. In this state, the
role of continuous education and
raising the potential of society
and human capital to a higher
level, as well as raising the qual-
ity of education to a higher level
than the current one, is due to
one of the main problems of sys-
tematic and scientific education,
especially the study of the human
factor associated with social is-
sues, problem solving on a sci-
entific basis. In New Uzbekistan,
the approach to human capital
and management culture as an
actual problem, the concepts of
human capital and management
culture and their content are rele-
vant. Widely studied based on
scientific analytical findings. In
addition, the article explains the
concepts of human capital and
Mmanagement culture from a sci-
entific point of view.

Keywords: Social manage-
ment, welfare state, culture of
human capital management, op-
timization, management models,
culture, globality.

2023-yilga O'zbekistonda “Inson-
ga e'tibor va sifatli ta’'lim yili" deb nom
berilganligi ham bejiz emas albatta.
«Insonga gachon e'tibor bo'ladi? Ta'-
lim, ta'lim, ta'lim va yana bir marta
ta'lim. Men olti yil oldin shu masa-
lalarga chuqur e'tibor qilib, birinchi
kundan beri ta'limimiz hagida ko'p
gapiraman. Agar ta'lim bo'lsa, bilim
bo'lsa, sifat o'zgaradi. Ta'lim bo'lma-
sa, sifat o'zgarmasa, e'tibor ham o'z-
garmaydi», — dedi davlatimiz rahbari
Sh.M.Mirziyoyeuv. [1]

Inson ma'naviyati va kamolotini
shakllantirish va rivojlantirish bazisi —
bilimdir, shuning uchun jamiyat intel-
lektual potensialini takomillashtiruv-
chi ta'lim maskanlarini rivojlantirish
zamonning dolzarb masalasi hisob-
lanadi. Hozirgi zamon bozor igtisodi-
yotida insonning bilimi va gobiliyati
ragobatbardoshlikning, igtisodiy ri-
vojlanishning, mehnat unumdorligi-
ning o'sishi va samarali boshgarish-
ning asosiy omilidir. Janubiy-Sharqgiy
Osiyo davlatlari yugori texnologiya va
inson kapitalining o'sishi uchun fagat
mablag'lar o'tkazish yordamida gis-
ga muddat ichida yuksak igtisodiy
rivojlanishga va aholi turmush dara-
jasining o'sishiga erishdilar.

2022-yil 21-dekbr kuni O'zbekiston
Respublikasi Prezidenti Shavkat Mir-
ziyoevning Oliy Majlis va O‘zbekiston
xalgiga Murojaatnomasida “Biz Yangi
O'zbekistonni “ijtimoiy davlat” tamo-
vili asosida qurishni maqgsad qilyap-
miz", - deya alohida ta'kidlab o‘tdilar.

Oxirgi 20-30yil ichida dunyo ham-
jamiyati globallashuvi jarayonini bo-
shidan kechirmogda. O'zaro ragobat
ham kuchaymoqda. Bunday rago-
batga bardosh berish uchun jamiyat
salohiyatini yuksak darajaga ko'tarish



talab etiladi. Bu muammo talim si-
fatini oshirish yo'li bilan hal gilinadi.
Jamiyat salohiyati va inson kapitalini
yuqgori darajaga ko'tarishda uzluksiz
ta'limning o'rni begiyosdir.

Jamiyat salohiyati va inson ka-
pitalini yuqgori darajaga ko‘tarishda
uzluksiz ta'limning o'rni beqiyosdir.
Bugungi kunda ta'lim sifatini yana-
da yuksaklikka ko'tarish eng ustuvor
muammolar gatoriga kirar ekan, uni
tizimli va ilmiy o‘rganish, aynigsa, in-
son omili va unga oid ijtimoiy mu-
ammolarni sotsiologik tadgig qilish
hamda ularni ilmiy asosda hal gilish
dolzarb masalalardan biridir. Zero,
har ganday ijtimoily taraggiyot mar-
kazida ta'lim rivoji turar ekan, u hal
giluvchi tizimdir. Ta'limni zamon ta-
labi darajasida isloh gilish uning si-
fatini yuksak talab darajasiga ko'ta-
rishni tagozo etadi. Buning uchun
oliy ta'lim sifatini oshirishda ijtimoiy
boshgaruv mexanizmlarini takomil-
lashtirish va hayotga joriy etishning
ilmiy asoslarini nazariy hamda amaliy
jihatdan tadgiqg qilish tavsiya etiladi.
Kelajagi buyuk davlat gurar ekanmiz,
Yangi Ozbekistonda inson kapitaliga
va boshgaruv madaniyatiga dolzarb
masala deb garamog‘imiz lozim.

Inson kapitali — bu har bir kishi-
ning zahiradagi bilim va malakalari-
dir. Ta'lim professional tajriba to'plash,
sog'ligni muhofaza qgilish, axborotlarni
izlash inson kapitalining investitsiyasi-
dir (manbaidir). Agar «kapital» atamasi
0'z egasiga go'shimcha giymat keltira-
digan giymatni bildirsa, unda «inson
kapitali» —daromad keltiradigan inson
gobiliyatlaridir. Inson kapitalining ta-
yanch asosini inson gobiliyatlari tash-
kil etadi. ljtimoiy-igtisodiy ahamiyatga
ega bo'lgan odamlarning shaxsiy go-

biliyatlari inson kapitalining birlamchi
igtisodiy tayanchi hisoblanadi. Inson-
ning jismoniy,aqgliy, ma'naviy va iqgti-
sodiy barkamolligini tavsiflovchi fazi-
latlari negizida ularning qobiliyatlari
shakllanadi. Inson kapitalining ichki
tuzilishi 3 gatlamdan iborat: «insoniy
fazilatlar — odamlarning shaxsiy gobili-
vatlari — individual inson kapitali».

Inson kapitali dastlab ajralmas
shaklida namoyon bo'lib, «individual
inson kapitali» ko'rinishida vujudga
keladi. Keyinchalik esa kishi bevosita
amaliy faoliyat bilan shug‘ullangan
sari, uning ko'lami kengayib, ajral-
ma shaklidagi «korxona inson kapi-
tali» rivoj topadi. Nihoyat, u davlat
migyosida sochilib ketib, «milliy in-
son kapitali» shaklida ham namoyon
bo'ladi.

Davlatlarning kuch qudrati ular-
ning oltin zahirasi, kapital mablag'lari,
armiya qudratini emas, balki ulardagi
inson salohiyati — kapitalidir. Dunyo
xalglari va davlatlarning hozirgi mu-
nosabatlari va ragobatlarida ham hal
giluvchi omil — bu inson kapitalining
guwvatidadir. Zero, shunday ekan,
ta'limga e'tibor nafagat umumdavlat,
balki umumxalqg ishidir.

Har bir mamlakat hududida baja-
riladigan ishlar asosida aholining soni,
salmog'i, sifati va uning istigboldagi
holati yotadi. Dunyo davlatlari o'rtasi-
dagi igtisodiy, ilmiy, madaniy, savdo,
harbiy va boshga munosabatlarda
o'sha davlatning xalgiga xos mos sa-
lohiyati yotadi. Boshgacha qilib ayt-
ganda, inson kapitali har davlatning
ham boyligi, ham kelajak istigboli hi-
soblanadi. Inson kapitalining optimal
darajasiga yetishuvida olib borilayot-
gan demografik siyosat katta ahami-
yat kasb etadi.
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Hozirgi globallashuv davrining
murakkab sharoitida insonning bilimi
va gobiliyati ragobatbardoshlikning,
igtisodiy  rivojlanishning, mehnat
unumdorligining o'sishi va samarali
boshqgarishning asosiy omilidir. Ja-
nubiy-Shargiy Osiyo davlatlari yuqgori
texnologiya va inson kapitalining o'si-
shi uchun mablag'lar ajratish hisobi-
ga qgisga muddat ichida yuksak igti-
sodiy rivojlanishga va aholi turmush
darajasining o'sishiga erishishdi. Shu-
ning uchun Yangi Ozbekistonda igti-
sodiy islohotlarning tezkor ijro etilib,
ta'lim tizimi rivojlanishiga va yuqgori
malakali mutaxassislar tayyorlashga
alohida e'tibor bilan garalmoqgda.

Umuman ijtimoiy gadriyatlar, ij-
timoiy ong, ijtimoiy talablarni doimiy
ravishda shakllantirib va amalga oshi-
rib borilsa, ta'lim sifati ham, inson ka-
pitali ham so'zsiz oshib boraveradi.

Ma'lumki, har bir ijtimoiy formatsi-
yada el-yurt istigboli, farovonligi, ido-
ra va tashkilotlarning daromadliligini
ta'minlash ko'b jihatdan boshgarish
san'atiga bog'liq. Boshgarish faoliya-
ti asosan fugarolarning magsadli bir
yumushini hamjihatlik bilan amalga
oshirishga garatilgan tartibi, shakllari,
usullari va goidalarning majmuasidir.
Bundan tashgari boshgarish faoliyati
tarkibiga ishning bajarilishini nazorat
gilish, uni tahlil etish, chamalash va
maslahatlar berish ham kiradi.

Boshgaruv faoliyatining muhim
vazifalaridan biri jamoada axloqgiy-
ma'naviy iglim, xodimlarning rivojlni-
shi qulay sharoit yaratishdir. Boshqga-
ruvchi oz oldiga go'ygan vazifalarni
muvafaqqiyatli bajarishi uchun o'zi
boy ma'naviyatga, shuningdek, tash-
kilotdagi ma'naviy-axlogiy iglimining
xususiyatlari, uni shakllantirish yo'llari
va usullari to'g'risida muayyan bilim-

larga ega bo'lishlari lozim. Rahbar-
ning qo'l ostidagi xodimlarning eh-
tiyojlarini 0oz vagtida aniglashi, ular
o'zlariga ishlarini gimmatli hisoblash-
larini bilib olishi va shu asnoda ham
ichki rag'batlantirish (o'zini-zi hurmat
gilishini, ishdan gonigishini shakllan-
tirish, rahbar bilan xodimning noras-
miy mulogotda bo'lish va boshgalar)
ham tashqi rag‘batlantirish prinsipla-
ridan o'rinli foydalana olishi muhim-
dir.[2]

Xodimlarni boshgarishda yakka
tartibdagi psixologik usullardan foy-
dalaniladi. Personal bilan ishlashda
psixologik usullar o'ta muhim rol o'y-
naydi. Chunki, ular aniqg ishchi yoki
xizmatchiga yo'naltirilgan bo'lib, fagat
alohida shaxsga va faoliyatga taalugli
bo'ladi. Ya'ni u korxonaning aniqg vazi-
falarini ham qilishga xodimning ichki
salohiyatini yo'naltirish uchun inson-
ning ichki dunyosi, shaxsi, ma'naviy
bilimi, hissiyotlari, o'zini yurish-turishi
va 0'zini tutishga e'tibor garatish bi-
lan ajralib turadi. Ruxiy usullar har bir
insonni ruxiyatiga o'sha ehtiyotkoro-
na va diggat bilan yondashishni talab
etadi. Zero, ushbu soxaga yo'l go'yil-
gan xato va nugsonlar munosabat-
larning ko'nikmagan darajada buzilib
ketishiga olib keladi.

Xodimlarni boshgarish murakkab
ijtimoiy-igtisodiy, axborot va tashkiliy-
texnologik ko'rinish bo'lib, u boshgarish
ob'ekti sifatlari xolatining o‘zgarishiga
olib keladigan faoliyat jarayonidir. Fao-
liyat “rag‘batlantirish reaksisi” sxemasi
orgaliemas, balkiishchining predmet-
ga bolgan ruxiy munosabati orgali
amalga oshiriladi.[3]

Boshgaruv madaniyati inson ma-
daniyatining tarkibiy qgismi bo'lish
bilan birga gator o'ziga xos Xususi-



yvatlarga ham ega. Madaniyatga ega
bo'lish menejer uchun zarur va shart-
dir, chunki har bir tashkilotning har
bir bo'linmasi samarali ishlashi uchun
uning xodimlari yuksak madaniyatga
ega bo'lishlari kerak. Menejment ma-
daniyati unsurlarining turli-tumanli-
gi boshgaruv jarayonida turli-tuman
me'yorlarga, jumladan, axloqiy, hu-
qugiy, igtisodiy, tashkiliy, texnikaviy,
estetik me'yorlarga rioya qgilish zaru-
riyatini keltirib chigaradi. Boshgaruv
jaaryonida axlogly me'yorlarga rioya
gilish uning madaniyatini yugori da-
rajasidan dalolat beradi. Xodimlarni
boshqgarishning bosh vazifasi bilimga,
tajribaga, shaxsiy fazilatlarga, xusu-
siyatlarga, axborot va ishchi kuchlar-
dan samarali foydalanish hisoblanadi.
Masalan, boshgarishning demokra-
tik usuli moddiy boyliklar yaratuvchi
mehnatkash inson bilan munosabat-
larni gadrlash, o'zaro ishonch, hurmat,
hamkorlik asosiga qurish tamoyilla-
riga tayanadi. Bunday usulga amal
giluvchi rahbar o'zida amaliyotchi-
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tashkilotchi, nazariyachi-taxlilchi va
psixolog-tarbiyachi hislatlarini mujas-
samlashtirgan bo'lishi darkor.[4]
Personal menejmenti kadrlarni
shakllantiradi, odamlar o'rtasidagi
munosabatlar tizimini belgilab be-
radi. Ularni jamoatchilik ishlariga, ya-
ratuvchilik jarayoniga go'shadi. Shu
bois uning vazifasi xodimlar imkoni-
yatlarini kengaytirish, uning kamol
topishi, o'gishi va malakasini oshirish-
ga ko'mak berishdan iboratdir.
Xulosa qilib, shuni ta'kidlash lo-
zimki, Yangi O'zbekiston taraqgqgiyotida
inson kapitali va boshgaruv madani-
yatining roli juda ham muhimligi o'z
isbotini  topmoqgda. Davlatimizning
yvanada gullab yashnashida inson ka-
pitalini rivojlantirishning roli kattadir.
Madaniyat va san'at muassasasalarini
hamda korxona va firmalarning ijtimo-
iy-igtisodiy rivojlantirishda, mehnat re-
surslarisifati oshishida rahbarning o'rni
beqgiyosdir o'z o'rnida bu rahbarlardan
boshgaruv madaniyati yuksak daraja-
da rivojlangan bo'lishini talab giladi.
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Annotatsiya. Mazkur maqgola
modallik tushunchasining tarixiy
ildizlari va zamonaviy talginlarini
o‘rganishga bag'ishlangan. Mo-
dallikning shakllanish jarayonlari,
barokko va o'rta asrlar musigasida
tutgan o'rni, shuningdek, XX-XXI
asrlarda yuzaga kelgan neomodal
tizimning asosiy xususiyatlari keng
yoritiladi. Magola musiqgiy tafak-
kurda modallikning evolyutsiyasi
va badiiy ifodaviy salohiyatini ochib
berishga xizmat giladi.

Kalit so‘zlar: modallik, lad, to-
vushgator, fonizm, garmoniya,
funksional tizim, neomodallik.

AHHOTauUuMA. [laHHag CTaTbhd
MOCBALLEHA U3YYEHUMIO UNCTOPU-
UECKMX KOPHEM W COBPEMEHHDIX
MHTEPNPETALMM NMOHATUA MOAaSb-
HOCTW. PaccMaTtpumBaroTca 2Tarbl
POPMUPOBaAHNA MOOANTbHOCTU, eé
POMb B 3M0OXy BApPOKKO U cpegHe-
BEKOBOW MY3blKE, a TakXKe K/tode-
Bble XapaKTepPUCTMKM HeoMoOallb-
HOWM CUCTEMBbI, BO3HUKLLUENM B XX—XX]|
Bekax. CTaTbsl pacCKpbIBAET 3BOJIO-
L0 MOOAIbHOMO MbILLTEHUA U €0
Bblpa3uTelibHble BO3MOXHOCTM B
MY3blKalIbHOM UCKYCCTBE.

KnioueBble cnoBa: MOOaSlb-
HOCTb, Nan, 3ByKopad, POHU3M, rap-
MOHMA, PYHKLIMOHaIbHaa cMcTtemMa,
HEeoOMOOaIbHOCTb.

Annotation. This article is de-
voted to the study of the historical
roots and modern interpretations
of the concept of modality. It exam-
ines the formation of modality, its
role in the Baroque and medieval
music, and the key features of the



neomodal system that emerged
in the 20th and 2lst centuries.
The article highlights the evolu-
tion of modal thinking and its ex-
pressive potential in musical art.
Keywords: modality, mode,
fret, phonism, harmony, func-
tional system, neomodality.

Modallik — musigashunoslik so-
hasida har bir davrda turlicha maz-
munga ega bo‘lgan murakkab ho-
disadir. U nafagat musiganing lad
asoslari bilan bog'lig, balki musigiy
tafakkur tarixi, kompozitorlik texni-
kasi, ritmika, intonatsiya va ohang
tuzilmalarining shakllanishida ham
muhim o'rin egallaydi. Bugungi kun-
da modallik tushunchasi zamonaviy
kompozitorlik texnikalaridan tortib,
o'rta asrlar musigiy merosini o'rga-
nishgacha bolgan keng doiradagi
ilmiy izlanishlarda asosiy tahliliy vo-
sita sifatida xizmat gilmoqgda. Mo-
dallik hagida so'z yuritilganda, uning
tarixi, mazmuni va amaliy ahamiya-
tini tushunish muhimdir. Chunki bu
tushuncha tarixan boyib, o'zgarib, ri-
vojlanib kelgan. Aynan modallik feno-
menining tarixiy ildizlari va bugungi
davrdagi neomodal ko'rinishlarining
ilmiy tavsifi, ularning badily imkoni-
yatlarini ochib berish — ushbu mago-
laning asosiy magsadidir.

Modallik tushunchasining kelib
chigish manbalari musiganing eng
gadimgi gatlamlariga borib tagala-
di. “Modal” atamasi lotincha modus
so'zidan olingan bo'lib, “o'lchov”, “us-
lub”, “giyofa”, “gonun” kabi ma'nolarni
bildiradi. Bu atama dastlab o'rta asr-
lardagi cherkov musiga tizimida, xu-
susan, tropus va tonus kabi tushun-
chalar bilan bir gatorda ishlatilgan [1.

349-350b.]. Aynan shu davrda modal-
lik musiganing ichki tuzilmasini ang-
latuvchi nazariy asos sifatida shakllan-
gan edi.

Yevropa musiga tarixida modallik
gadimiy yunon monodiyasidan bosh-
lab Grigorian xoral kuylari, pravoslav
cherkov an'analari, ilk polifoniya na-
munalarigacha bolgan keng jara-
yonni 0z ichiga oladi. VII asrdan XVI
asrgacha bo'lgan davrda musiqgiy na-
zariyotchilar bu tizimni cherkov ladlari
asosida tizimlashtirganlar. Ular tomo-
nidan shakllantirilgan modal tizim
0'z davrida professional musiganing
mustahkam asosiga aylangan.

O'rta asr va Uyg'onish davrining
ko'p ovozli musigasi, aynigsa Palest-
rina va Orlando Lasso kabi kompozi-
torlar ijodida modallikning estetik va
ifodaviy imkoniyatlari yetuk darajaga
yetgan. Aynan Grigorian monodiya-
si asosidagi modal prinsiplar bu davr
musigasining ohang tuzilmasida mu-
him rol o'ynagan [2. 9-10b.]. Shuning-
dek, XVI asr musigasida “gorizontal-
ning vertikalda gavdalanishi” — ya'ni,
polifonik faktura asosida akkordal
tovushlar (masalan, uchtovushliklar)
paydo bo'lishi jarayoni kuzatiladi. Bu
esa musiqgiy tafakkurda yangi burilish-
ga sabab bo'lgan. Shu nuqgtai nazar-
dan garalganda, modallik — nafagat
lad tuzilmasi, balki butun bir tafakkur
uslubi sifatida ham musiqgiy taragqi-
yot tarixida alohida o'rin tutadi.

Modallik g‘oyasi, uning musiqgiy
tafakkurdagi izlari lbarokko davriga
kelib yanada murakkab va xilma-xil
mazmun kasb etadi. XVII asrga kelib,
modallikning asosiy tamoyillari klassik
ladlar tizimiga — ya'ni major va minor
asosidagi funksional garmoniyaga
yo'l bera boshlaydi. Ammo bu jara-
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yon birdaniga, keskin yuz bermagan:
modallik barokko va erta klassitsizm
musigasida hali ham o'z ta'sir kuchi-
ni saglab golgan edi. Ushbu davrda
modal garmoniyaga asoslangan xalqg
ohanglari va tabily ladlarning badiiy
imkoniyatlari kompozitorlar tomo-
nidan faol go'llanilgan. Aynigsa, xalqg
musigasi bilan bog'lig kuylar barok-
ko uslubidagi asarlarda ham muhim
o'rin tutgan. Modal belgilar kuychan-
lik, ritmik tuzilma, garmonik rivojla-
nish orgali namoyon bo'lib, ular klas-
sik funksional tizim bilan birgalikda
mavjud bo‘lgan. XVII asr oxiri — XVIII
asr boshlariga kelib, major-minor tizi-
mMi nihoyat musiqiy tafakkurda ustun
mavgega chigadi. Ammo bu hol mo-
dallikning yo'golganligini emas, bal-
ki uning boshga shakllarda “yashab”
golganini bildiradi.

XIX asr ikkinchi yarmidan bosh-
lab, modallikka bo'lgan gizigish yana
jonlanadi. Bu jarayon awvvalo milliy
kompozitorlik maktablarining shakl-
lanishi va rivojlanishi bilan bog'lig.
Turli xalglarning musiga merosiga,
aynigsa, uning tabiiy lad va intonatsi-
ya manbalariga murojaat qgilish orgali
ko'plab kompozitorlar modal xusu-
siyatlarga asoslangan ijodiy yonda-
shuvlarni gayta tiklaydilar. Ana shu
jarayonda M.Glinka, M.Musorgskiy,
N.Rimsky-Korsakov, E.Crig, J.Bize,
B.Bartok va boshga mashhur kom-
pozitorlar ijodida modal ladlar keng
go'llaniladi. Ular klassik major va mi-
nor tizimlaridan farg giluvchi, ko'proqg
xalg musigasiga xos bo'lgan lad mo-
dellariga asoslangan musiqgiy materi-
allar bilan ishlaydilar. Bu, 0'z navbati-
da, milliy musiganing o'ziga xosligini
saglash, uning ifoda vositalarini bo-
vitishga xizmat giladi. Aynigsa, rus

musigasidagi “Qudratli to'da” azolari
— milliy ohanglar, xalg kuylariga asos-
langan modal tizimlar orgali milliylik
ruhini kuchaytirishga intilganlar. Bu
esa modallikni nafagat tarixiy hodisa,
balki zamonaviy kompozitsion vosita
sifatida ham gayta tikladi. Shu tariga,
modallik nafagat gaytadan musigaga
kirib keldi, balki unga yangi mazmun
va imkoniyatlar ham olib kirdi. Bu
davrda modallik — kompozitorlik ta-
fakkurining erkinligi, yangi g‘oyalarni
ifodalash vositasi sifatida xizmat qildi.
Modal ladlar orgali musiganing ifoda
imkoniyatlari kengaydi, rang-barang-
likka erishildi, va shu asosda musiga
tili sezilarli darajada boyidi.

XX asrga kelib, modallik tushun-
chasi nafagat gayta tiklandi, balki
tubdan yangilangan mazmuniy ko'-
rinishda shakllana boshladi. Zamona-
viy musigada modallik yangi va erkin
jjodiy izlanishlar, turfa lad modellar va
yangicha kompozitsion uslublar bilan
boyidi. Bu holat “neomodallik” atama-
si bilan ifoda etiladi va u modal prin-
siplarning mutlag yangicha shaklda
gayta jonlanishi sifatida garaladi.

Neomodallik — bu an'anaviy lad
tizimlaridan ozod, ko‘plab diatonik,
simmetrik, xromatik va mikroxro-
matik ladlarni o'z ichiga olgan ilg'or
kompozitorlik tafakkuri samarasidir.
Yu.Xolopov fikricha, neomodallik bu
— tovushgatorga asoslangan, lekin
u orgali badily mazmun va estetik
ifoda erkinligiga erishiladigan tahliliy
va ijodiy tamoyillar tizimidir [3. 19-b.].
Neomodal tafakkur kompozitorga fa-
gat bitta ladga bog'lanmasdan, turli
tovushgatorlar va intonatsion mar-
kazlar bilan erkin ishlash imkonini
beradi. Ushbu tizim musiga tili rang-
barangligini kuchaytiradi, garmoni-



yaning bo'yogdorlik va fonizm qir-
ralarini ochib beradi. Shunday qilib,
neomodallik zamonaviy musiga tili-
ning yangi bosgichini belgilab beradi.
U kompozitorlik tafakkurida erkinlik,
uslubiy sintez, va ifodaviy imkoniyat-
larning kengayishini aks ettiruvchi
asosiy hodisalardan biriga aylangan.
Modallik tushunchasi musiqgiy ta-
fakkurning tarixiy taraggiyotida uzviy,
lekin murakkab yo'lni bosib o'tgan.
U gadimiy yunon monodiyasidan
boshlab, o'rta asr cherkov ladlari, ba-
rokko davrining polifonik shakllari,
va nihoyat, zamonaviy neomodallik
kontseptsiyasigacha bo'lgan barcha
bosgichlarda o'z ifoda imkoniyatlarini
kengaytirib borgan. XX-XX| asr musi-
gasida modallik — an'anaviy mezon-
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lardan ozod bo'lgan, erkin va individu-
al ifodaga yo'naltiriigan kompozitorlik
fikrini aks ettiradi. Neomodal tizim-
ning asosiy tamoyillari, ya ni ladlar-
ning o‘zgaruvchanligi, markazlashuv-
ning kuchsizligi, fonizm, akkordlar
erkinligi va funksional tizimning za-
iflashuvi — bularning barchasi yangi
estetik  mezonlarni  shakllantirgan.
Shu bois, modallik endilikda nafagat
musiga tarixining bir bo'lagi, balki za-
monaviy kompozitorlik tafakkurining
sergatlamli, murakkab va nihoyatda
boy ifoda vositasi sifatida gadrlan-
moqgda. U ozining rang-barang to-
vush modellari, tuzilmalari, akkordlar
tizimi Ba ohang imkoniyatlari bilan
har ganday musiqgiy g'oyani badiiy ye-
tuklik bilan ifodalashga xizmat giladi.
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- Nukus filiali dotsenti

MADANIY

DAM OLISH
MASKANLARINING
JAMIYATDAGI
0°RNI VA
TARBIYAVIY
AHAMIYATI

Gulshira SAPARBAYEVA,

0‘zbekiston davlat san‘at
va madaniyat instituti

Annotatsiya. Ushbu maqgolada
madaniy dam olish maskanlarining
jamiyatimiz  ma'naviy hayotidagi
o'rni, ularning ijtimoiy va tarbiyaviy
funksiyalari hagida so'z yuritiladi.
Madaniyat  markazlari, teatrlar,
kutubxonalar kabi maskanlarning
shaxs kamolotiga, ma’'naviy-axlogiy
tarbiyasiga va ijtimoiy faollikka
ta'sirining ahamiyati tahlil qgilinadi.
Shu bilan birga, madaniy dam olish
infratuzilmasining rivojlanishi orgali
aholining madaniy xizmatlarga
bolgan  ehtiyojini  shakllantirish,
bo'shvagtni mazmunlio'tkazish kabi
omillarga alohida e'tibor beriladi.
Shuningdek, ushbu maskanlarning
yoshlar tarbiyasidagi tutgan o'rni
ham ko'rib chigiladi.

Kalit so‘zlar: madaniy dam olish
maskanlari, tarbiyaviy ahamiyat,
ijtimoiy taragqiyot, yoshlar tarbiyasi,
bo'sh vagtni samarali tashkil etish,
teatr san'ati, madaniyat markazlari,
kutubxonalar.

AHHOTaumA. B crtatbe paccma-
TpWBaEeTCH POMb YUPEXOEHWIMN Ky/b-
Typbl 1M Oocyra B OyXOBHOM XU3HM
obllecTBa, UX colManbHble M BOC-
nuTatenbHble GYHKUMKW. AHanmsu-
PYeTCa 3HaudeHre BAUAHUA TaKux
yUpeXaeHWIn, Kak KybTypHble LeH-
Tpbl, TeaTpbl, BUOAMNOTEKM, Ha PA3BU-
TMe NNYHOCTU, OYyXOBHO-HPABCTBEH-
HOe BOCMWTaHWE W COLManbHYytO
aKTUBHOCTb. pK 3TOM 0coboe BHU-
MaHWe yaendeTca TakMM dakTopam,
Kak GopMUpOoBaHME MoTpebHOCTU
HaceneHua B KyNbTYPHbIX YCyrax 1
codepykaTenlbHOM gocyre mnocpeq-
CTBOM Pa3BUTUA MHOPACTPYKTYPbI
Ky/1bTYpHOro gocyra. Takyke paccMma-



TPUMBAETCA PONb 3TUX ydpexkae-
HUIA B BOCMUTaHWM MOMOOENKMN.
KnioueBble cnoBa: yupexne-
HUA KyNbTYPbl U JOCyra, BOCnmTa-
TenbHoOe 3HadeHue, coluanbHoe
Pa3BUTME, BOCMUTAHME MOMoOE-
WU, 2PPEKTMBHAA opraHM3auma
Jocyra, TeaTpasibHOe WCKYCCTBO,
KyN1bTYPHblE LLeHTPbl, OMBIMoTEKN.

Annotation. This article dis-
cusses the role of cultural recre-
ation facilities in the spiritual life of
our society, their social and educa-
tional functions. The importance
of the impact of such facilities as
cultural centers, theaters, libraries
on personal development, spiritu-
al and moral education, and social
activity is analyzed. At the same
time, special attention is paid to
factors such as the formation of
the population’s need for cultural
services and meaningful leisure
through the development of cul-
tural recreation infrastructure.
The role of these facilities in youth
education is also considered.

Keywords: cultural recreation
facilities, educational significance,
social development, youth edu-
cation, effective organization of
leisure time, theater art, cultural
centers, libraries.

Madaniy dam olish insonning
ma’'naviy, estetik va intellektual ehti-
yojlarini gondirishga qgaratilgan ma-
daniy faoliyat shakli bo'lib, jamiyat
ma'naviy rivojida muhim o'rin tutadi.
Bugungi kunda madaniy dam olish
maskanlari insonlarning bo'sh vagtini
mazmunli va samarali o'tkazish im-

konini beruvchi maxsus muassasalar
sifatida shakllangan va xalgimizga
xizmat qgilib kelmogda. Mazkur mas-
kanlar nafagat insonlarni ortigcha
chalg'ituvchi omillardan xoli holda
bilim olish, ijodiy fikrlash va madaniy
merosni anglashga yo'naltiradi, bal-
ki ularning ma’'naviy dunyosini boyi-
tishga, shuningdek jamiyatdagi ma-
daniy hayotni rivojlantirishga xizmat
giladi. Madaniy dam olish maskanla-
rining turlari esa o'zining xilma-xilligi
va funksional maqgsadlari bilan ajralib
turadi. Shu bois madaniy dam olish
maskanlarining turlarini chuqur o'r-
ganish, ularning jamiyatdagi o'rni va
ahamiyatini aniglash hozirgi zamon
uchun muhim ilmiy va amaliy masa-
lalardan biridir.

Madaniy dam olish maskanlariin-
sonlarning ma'naviy kamolotiga, o'zli-
gini anglashga va milliy hamda umu-
minsoniy gadriyatlarni gabul gilishga
ko'maklashadi. Ular jamiyatda estetik
didni shakllantirish, madaniyatlararo
mulogotni rivojlantirish va yosh av-
lodni ma'rifatga undash vazifasini ba-
jaradi. Shuningdek, bunday maskan-
lar nafagat shaxsiy rivojlanish manbai,
balki ijtimoiy birlashish, o'zaro angla-
shuv va hamjihatlikni mustahkam-
lash vositasi sifatida ham xizmat qgila-
di. Madaniy dam olish joylarining turli
shakllari — teatr spektakllari, konsert-
lar, badiiy ko‘rgazmalar, tarixiy ekskur-
siyalar va boshgalar — insonni zamo-
naviy hayotning shovgin-suronidan
vagtinchalik ajratib, chugur ma’'naviy
tetiklashish va yangi bilimlar olish im-
konini yaratadi.

Shu bois, madaniy dam olish mas-
kanlarining turlari hagida so'z bor-
ganda, ularning har birining o'ziga
xosligi va jamiyatga ta'siri hagida ba-
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tafsil to'xtalish zarur. Ushbu maskan-
larning samarali faoliyati insonlarning
ruhiy salomatligini yaxshilash, ijodiy
gobiliyatlarini rivojlantirish  va ma-
daniy merosni avaylashga hissa go'-
shadi. Shunday ekan, madaniy dam
olish maskanlari turlarini aniglash va
ularning imkoniyatlarini kengaytirish,
shuningdek, yangi shakllarini joriy
etish bugungi kunning dolzarb vazi-
falaridan biri hisoblanadi.

Masalan, teatr san’ati insoniyat ta-
rixining eng gadimiy va eng muhim
madaniy shakllaridan biri bo'lib, u na-
fagat sahnadagi aktyorlar ijrosi, balki
jamiyatdagi ijtimoiy muammolarni
ochib beruvchi, inson galbini larzaga
soluvchi kuchli vositadir. Teatr orgali
insonlar o'z ichki kechinmalarini, or-
zu-umidlari va hagigatlarni anglab,
ma’'naviy yetuklikka erishadilar. Shu
tariga, teatr madaniy dam olish mas-
kani sifatida jamiyatda estetik tarbi-
vani shakllantiradi, yoshlarni axlogiy
va ma'naviy gadriyatlar asosida tarbi-
valaydi hamda madaniy ongni rivoj-
lantiradi.

Hozirgi O'zbekistonning teatr
hayoti juda xilma-xildir. Respublika
bo'yicha 40 ta davlat teatri, jumla-
dan, Toshkent va Samargandda ikkita
opera va balet, 10 ta musiga va drama
teatri, shuningdek, go'g'irchoq teatr-
lari mavjud. Shuningdek, Toshkent,
Samargand va Farg‘onada rus musi-
ga va drama teatrlari faoliyat ko'rsat-
mogdall].

Teatr asarlari orqgali jamiyatda
mavjud bo'lgan muammolar ochig-
chasiga ko'tariladi, odamlar turli ijti-
moiy mavzular ustida fikr yuritishga
undaladi. Aynigsa, yosh avlodning
ma’'naviy yetuklikka erishishida teatr-
ning o'rni begiyosdir. Teatr yoshlar-

ni go'zallikni his gilishga, vogealarga
chuqur yondashishga, adolat va haqi-
gat tarafdori bo'lishga o'rgatadi.

Teatr milliy madaniyatimizning
ko'zgusi, xalgning ma'naviy merosini
saglab goluvchi va avloddan avlod-
ga yetkazuvchi noyob ijodiy vositadir.
Unda xalgona urf-odatlar, gadriyatlar,
tarixiy vogealar, milliy o'zlik ifodala-
nadi. Shu boisdan ham teatr nafa-
gat ko'ngilochar vosita, balki xalgni
tarbiyalovchi, jamiyatni uyg‘otuvchi,
uni yaxshilik sari yetaklovchi muhim
ijtimoiy institut sifatida qgadrlana-
di. Umuman olganda, teatr jamiyat
hayotining ajralmas bir gismi bo'lib,
uning ma'naviy-ma'rifiy taraqgqiyoti-
da muhim o'rin tutadi. Bu san'at turi
orgali insoniyat o‘zligini anglaydi, o'z
hayoti va atrofidagi vogelik hagida
chuqgur mulohaza yuritadi, to'g'ri yo'l-
ni tanlaydi. Teatr hayot maktabi sifa-
tida har bir kishining ruhiy olamini
boyitadi, uni insoniylikka undaydi. Ya-
ginda davlatimiz rahbari tomonidan
imzolangan 2024-yil 22-noyabrdagi
“Teatrlarning jamiyat madaniy hayoti-
dagi ahamiyatini oshirish va ularning
faoliyatini yanada qgo'llab-quvvatlash
chora-tadbirlari to'g'risida"gi 399-son
garori[2] sohada yuksalishning yangi
davriga yo'l ochdi, desak mubolag'‘a
bo'lmaydi.

Xususan, ushbu hujjatda 2025-
2030 vyillarda “Millly gahramon” va
“Inson gadri uchun” mavzularida
jami 32 ta spektakl sahnalashtirilishi
belgilangani teatrlarimizdagi ijodiy
jarayonlarni yanada faollashtirishga
xizmat qgiladi.

Bugungi tomoshabin hayot ha-
gigatini xolis va hagqgoniy tasvirlagan,
yvaxlit badily mazmunga ega sahna
asarlariga ehtiyoj sezmoqgda. Endilik-
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da yengil-yelpi mav- lashayotgan, zamona- / (
zularga asoslangan, ENDILIKDA viy fikrlaydigan, krea- | . \_
mazmundan  vyiroq tiv yondashuvga ega o ./ b

tomoshalar orqgali
odamlar galbiga yo'l
topish imkoni deyarli
yo'g.Aynigsa, internet
sahifalarida ma'nisiz
kontentlar  haddan
tashgari  ko'paygan
hozirgi sharoitda sah-
Nna asarlari badiiy savi-
yasini oshirish hayotiy
zaruratga aylanmog-
da.Shuma'noda, Pre-
zidentimiz qgarorida
teatr dramaturglari
uchun Mahmudxo'ja
Behbudiy, yosh re-
jissyorlar uchun esa

YIROQ

YENGIL-YELPI
MAVZULARGA
ASOSLANGAN,
MAZMUNDAN

TOMOSHALAR
ORQALI
ODAMLAR
QALBIGA YO'L

yosh  rejissyorlarning
ushbu sohaga qizi-
gishini kuchaytirib,
ularning ijodiy faoliya-
tini rag'batlantirishda
muhim o'rin  tutadi.
Bu esa, 0'z navbatida,
sog'lom ijodiy ragobat
muhiti vujudga keli-
shiga, teatrlarimizda
badiiy va rejissyorlik
maktablarining shakl-
lanishiga va teatrlar-
dagi boshgaruvchilar
yvani, menejerlarning
kasbiy malakasini
oshishiga xizmat gila-

Bahodir  Yo'ldoshev di. Shuningdek, yosh-
nomidagi mukofot- lar tarbiyasidagi
larni ta'sis etish belgi- TUPISH IMKUNI madaniy darajani

langani ayni muddao
bo'ldi. Zero, bugungi
kunda teatr sohasi-
da dramaturgiya eng
dolzarb va og'rigli masalalardan biri
hisoblanadi. Yangi ruhdagi spektakl-
larni yaratish uchun, avvalo, mahoratli,
zamonaviy garashlarga ega drama-
turglar zarur. Afsuski, shu paytgacha
bu yo'nalishda katta bo'shliqg mavjud
edi[3].

Aynan dramaturgiya sohasida
nufuzli mukofotning ta'sis etilishi is-
te’'dodli va tajribali yozuvchi-shoirlar-
ning ushbu murakkab, ammo ser-
mazmun janrga qizigishini oshiradi,
natijada yangi, hayotiy va badiiy jihat-
dan mukammal sahna asarlari yara-
tilishiga yo'l ochiladi. Xuddi shuning-
dek, Bahodir Yo'ldoshev nomidagi
mukofot ham teatr san’'atiga ixtisos-

DEYARLI YOQ.

yuksaltirish  borasida
ommaning ma'naviy
talablarini gondirish-
ga asoslangan g'o-
vaviy tarbiyaviy hamda tashkilotchi-
lik ishlari madaniyat markazlarining
faoliyati hisoblangan. Aynigsa, aho-
lining madaniy va ma'rifiy dam olish
maskanlari hisoblangan — madaniyat
markazlari, kutubxonalar, muzeylar,
istirohat bog'lari, amfiteatrlar hozirgi
kunda madaniy-ma'rifiy ishlarni olib
borishida katta tizim bo'lib harakat
gilmoqgda.

Madaniyat markazlari faoliyati-
Nning asosiy turi madaniyat obyekt-
laridan foydalanishni ta’'minlashdan,
shaxsning intellektual, mMa'naviy-
axlogiy, madaniy va ta'lim olishga
bo'lgan ehtiyojlarini ganoatlantirish-
dan, shaxsning ijodiy gobiliyatini ri-
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vojlantirish  uchun shart-sharoitlar
yaratishdan iborat. Shuningdek milliy
madaniyatni tiklash va yanada rivoj-
lantirishga ko'maklashish, madaniy
meros obyektlarini saglashdan iborat
bo'lgan madaniyat tashkilotlari (ma-
daniyat markazlari, milliy madaniy
markazlar, muzeylar, badiiy galereya-
lar), ko‘rgazma zallari, tarixiy-madaniy
go'rigxonalar, madaniyat va istirohat
bog'lari, madaniyat saroylari, mada-
niyat va san'at sohasidagi ta'lim mu-
assasalari, madaniy-axborot markaz-
lari va boshgalar) madaniy-ma'rifiy
tashkilotlar jumlasiga kiradi. Demalk,
gonunda yozilganligini inobatga ol-
sak madaniyat markazlari madaniy-
ma'rifiy tashkilotdir.

Davlat muassasasi shaklida tash-
kil etilgan, aholining madaniy ehtiyoj-
larini o'rganish, shuningdek madaniy-
ma'rifiy va ko'ngilochar xizmatlar
ko'rsatish bo'yicha faoliyatni amalga
oshiruvchi, badiiy ijod, amaliy san'at
va havaskorlik bilan shug'ullanuvchi
yuridik shaxs madaniyat markazidir.
Bugungi kunda vazirlik tizimida 837
ta madaniyat markazi faoliyat yurit-
moqda. 2021-yilda 23 ta madaniyat
markazi to'lig ta'mirlanib, moddiytex-
nika bazasi mustahkamlandi hamda
jjodiy faoliyati mazmunan boyitildi.
O'tgan vyillar davomida jami foydala-
nishga topshirilgan madaniyat mar-
kazlari soni 375 taga yetkazildi.

2022-yil  yanvar oyi holatiga
ko'ra  madaniyat  markazlaridagi
to'garaklar soni 3937 taga, bolalar
musiga va san'at maktablarida 573
taga, markaz xodimlari ko'magida
umumiy o'rta ta'lim muassasalarida
tashkil etilgan to'garaklar soni esa
12943 taga yetkazildi (jami 17453 ta).
Ushbu to‘garaklarga 53210 nafar aholi

jalb etilgan bo'lib, e'tiborlisi, shundan
44130 nafarini yoshlar tashkil etadi.
Madaniyat markazlarida 1699 ta xalq
havaskorlik ansambli faoliyat yurita-
di. Shundan, 2021-yil holatiga “Xalg
havaskorlik jamoasi” va “Namunali
bolalar jamoasi” unvonlari berilgan
jamoalar soni 599 tani tashkil etdi[4].

Madaniy dam olish maskanlari
gatorida istirohat bog'lari ham alo-
hida o'rin egallaydi. Istirohat bog'lari
— bu nafagat odamlarning jismoniy
va ruhiy dam olishi uchun mo'ljallan-
gan tabiat go‘'ynidagi maskanlar, bal-
ki madaniy-ma'rifiy tadbirlar va ijodiy
uchrashuvlar o'tkaziladigan madaniy
maydonchalardir. Ushbu bog'lar in-
sonlarning kundalik hayotdagi shov-
gin-suron va stressdan uzoglashib,
tabiat go'zalligi bilan hamnafas bo'li-
shini ta’'minlaydi, shu bilan birga, ma-
daniyat va san’atga oid turli tadbirlar
orgali odamlarning ma’'naviy dunyo-
sini boyitadi.

Istirohat bog'larida o'tkaziladigan
konsertlar, teatrlashtirilgan spektakl-
lar, folklor bayramlari, badiiy ko‘rgaz-
malar va xalg hunarmandchiligi yar-
markalari madaniy dam olishning
samarali vositalariga aylangan. Bu
esa madaniy hayotning keng omma-
lashuvi, insonlarning estetik didi va
milliy gadriyatlarni gabul gilish dara-
jasini oshirishga xizmat giladi. Bog'-
larda tashkil etilgan madaniy tadbir-
lar jamiyatning barcha gatlamlariga
ochiqg bo'lib, yoshlarni milliy madani-
yatga jalb qilishda, ularni sog'lom va
ma’'naviy jihatdan yetuk shaxs sifati-
da tarbiyalashda muhim ahamiyatga
ega. Shuningdek, istirohat boglari
madaniy-ma’rifiy dam olish uchun
keng imkoniyatlar yaratib, odamlar-
ning ijtimoiy mulogotini mustah-



kamlashga, oilaviy va do'stona mu-
nosabatlarni rivojlantirishga xizmat
giladi. Bog'lar nafagat dam olish joyi,
balki madaniyatni ommalashtirish va
uni keng auditoriyaga yetkazish mar-
kazi sifatida ham faoliyat yuritadi. Bu
maskanlarda o'tkaziladigan madaniy
tadbirlar orgali aholining ma’'naviy
salohiyati oshadi, milliy urf-odatlar va
an‘analar yangicha shakllarda jonla-
nadi. Shu bois, istirohat bog‘lari ma-
daniy dam olish maskanlari tizimida
nafagat tabiat bilan uyg‘unlashgan
dam olish joyi, balki milliy madaniya-
timizni saglab golish, rivojlantirish va
targ'ib qilishda samarali platforma
hisoblanadi. Ular orgali insonlar nafa-
gat jismonan, balki ma'naviy jihatdan
ham tetiklanib, jamiyatda madaniy-
axlogiy muhitni yanada boyitishga
hissa go'shadi. Ma'naviy-ma'rifiy ish-
lar samaradorligini oshirishda mam-
lakatimizdagi muzeylar va kutubxo-
nalar eng mMuhim ijtimoiy-ma’naviy
muassasalar gatorida alohida o'rin
tutadi.

Zero, Xalgning tarixiy xotirasini
saqglovchi, milliy o'zlikni anglash, este-
tik va intellektual tarbiyani shakllanti-
rishda asosiy vositalardan biri bo‘lgan
ushbu  madaniyat
o‘choglari  har bir
fugaroning, aynig-
sa, yosh avlodning
dunyogarashi, ta-
fakkuri va ma’'naviy
olamiga kuchli ta'sir
ko'rsatadi. Bugungi
globallashuv davri-
da insonning axbo-
rotga, bilimga, ma'-
naviy  yuksalishga
ehtiyoji yanada ortib
borayotgan bir payt-

da, muzeylar va kutubxonalar nafagat
ma'lumot manbai emas, ma'naviy
tarbiya, vatanparvarlik ruhini singdi-
rish, milliy gadriyatlar asosida voyaga
yetayotgan avlodni shakllantirishning
beqgiyos maskanlariga aylangan.
Muzeylar — bu tarixning tirik gu-
vohlari, millat xotirasi, o‘tmish bilan
bugunni bog'lovchi ko'prikdir. Har
bir eksponat, har bir tarixiy yodgorlik
o'zida ming vyillik ma’'naviy, ilmiy va
madaniy merosni mujassam etgan
bo'lib, ular orgali xalgning shaklla-
nish jarayoni, madaniy o'zgarishlari,
buyuk allomalari, san’atkorlari va ta-
rixiy gahramonlari hayoti va faoliyati,
0'ziga xos turmush tarzi, urf-odatlari,
diniy garashlari, ijtimoiy gadriyatlari
aks ettiriladi. Bugungi kunda Ozbe-
kiston Respublikasida faoliyat yurita-
yotgan tarixiy, badily, ilmiy, etnogra-
fik, memorial, arxeologik va boshqga
yo‘nalishdagi muzeylar nafagat o0z
vazifasini bajarib kelmoqgda, balki
o'z faoliyatini zamonaviy shakllarda
tashkil etish, interaktiv ko'rgazma-
lar, ma’'naviy-ma’rifiy ekskursiyalar,

ko'rgazmali darslar orgali keng ja-
moatchilik, xususan yoshlar orasida
katta ta'sir kuchiga ega bolmoqgda.




Muzeylarga tashrif buyurgan yosh
avlod yurti tarixi bilan tanishar ekan,
galbida milliy g‘urur, Vatanga mu-
habbat, ajdodlariga hurmat, musta-
qillik ne’'matining gadriga yetish kabi
ezgu tuyg‘ularni his giladi. Aynigsa,
o'‘quvchi-yoshlar orasida tashkil eti-

layotgan “Muzey darslari”, "Ochig
eshiklar kuni", “Ajdodlar merosi" kabi
ma'naviy-ma'rifiy  tadbirlar  orgali

ularning tarixga bo'lgan gizigishi osh-
moqda, o‘zlikni anglashga bo'lgan
intilishi kuchaymogda. Shuningdek,
milliy va umuminsoniy gadriyatlarni
uyg‘unlashtirgan holda olib borilayot-
gan targ'ibot ishlari ham jamiyatda
bargaror ijtimoiy-ma’'naviy muhitni
garor toptirishga xizmat gilmogdal5].

Kutubxonalar inson tafakkuri-
ning, bilimga changoglik va ma’'naviy
uyg‘onishning uzluksiz manbai hi-
soblanadi. Ular nafagat kitoblar to'p-
lami, balki ma'rifat maskani, tafakkur
o‘chog’i, ruhiy yuksalish maktabidir.
Har bir jamiyatning yuksalishi, tarag-
giyot darajasi bevosita uning a'zolari

MAMLAKATIMIZDA
OLIB BORILAYQTGAN
ISLOHOTLAR
DOIRASIDA
MUZEYLAR VA
KUTUBXONALARNING
ROLI YANADA OSHIB
BORMOQDA

nechog'lik kitobxon ekani, bilimga
bo'lgan intilishi bilan belgilanadi. Shu
boisdan ham O'zbekistonda kutub-
xonalar faoliyatini zamonaviy talablar
asosida yo'lga go'yish, ularni axborot-
resurs markazlariga aylantirish, elek-
tron kutubxona tizimini joriy etish,
yoshlarni kitobxonlikka jall etish dav-
lat siyosatining ustuvor yo‘nalishlari-
dan biri sifatida garalmogda. Kutub-
xonalar bugungi kunda nafagat kitob
mutolaasi uchun joy, balki yoshlar
bilan ishlash, ularning bo'sh vagtini
mazmunli tashkil etish, intellektual
salohiyatini oshirish, ilmiy izlanishlar-
ga yo'naltirish bo'yicha keng gamrov-
li facliyat olib bormogda. O‘quvchi-
lar, talabalar va boshqga toifa yoshlar
orasida “Eng faol kitobxon”, “Kitob
— ma'naviyat manbai”, “Yosh kitob-
xon", “Kitolbxon oila”, “Yosh kitolbxon-
lar bellashuvi”, “Zukko kitobxon" kabi
ko'plab loyihalar hayotga tatbiqg etil-
moqda. Bundan tashgari, zamonaviy
texnologiyalar bilan jihozlangan ku-
tubxonalarda elektron resurslardan
foydalanish, onlayn mutolaa, virtual
kutubxona xizmatlari ham joriy etil-
moqgda. Bu esa yoshlarning kitobga,
bilimga, ma'naviy ozugaga bo'lgan
ehtiyojini har tomonlama qgondirib,
ularni ilm-fan, san’at, adabiyot, tarix
kabi sohalarga qgizigishini oshirishga
xizmat gilmogda. Mamlakatimizda
olib borilayotgan islohotlar doirasida
muzeylar va kutubxonalarning roli ya-
nada oshib bormoqgdal6].

Kitobxonlik madaniyatini rivojlan-
tirishning asoslaridan biri kitob nashr
etish tizimini yanada takomillashti-
rish, bolalar, aynigsa o'rtasida yoshlar
kitobxonlik madaniyatini rivojlantirish
va qo'llab-quvvatlash milliy dasturi-
ni ishlab chigish asosida uni hayot-



ga tatbig etish, axborot-kutubxona
muassasalarida ushbu yo'nalishda
keng ko'lamli ishlarni uzluksizligi ta'-
minlash zarur. Ozbekiston Respub-
likasi Prezidentining 2017-yil 12-yan-
vardagi “Kitob mahsulotlarini chop
etish va targatish tizimini rivojlanti-
rish, kitob mutolaasi va kitobxonlik
madaniyatini oshirish hamda targ'i-
bot gilish bo'yicha komissiya tuzish
to'g'risida"gi farmoyishida[7] mutolaa
madaniyatini shakllantirish, aynigsa
yosh avlodni kitob o'gishga gizigti-
rish ularni barkomol avlod bo'lib vo-
yaga yetishida mutolaa madaniyatini
o'rni nagadar muhim ekanligi ko'r-
satib o'tildi. Farmonda keltirilgan va-
zifalarni bekamu-ko'st bajarishda ax-
borot-kutubxona muassasalarining
(keyingi o'rinlarda AKM) o'rni niho-
yatda muhim. Bibliografik faoliyat bu
kutubxonalar, ilmiy-texnika axborot
nashriyotlar va hujjatlar aloga yo'llari
tizimidagi boshga jamoat institutla-
ri tomonidan ilmiy yordamchi ishlab
chigarish, tarbiyaviy targ'ibotchilik
va boshga magsadlarda bibliografik
axborotga bo'lgan ehtiyojni har to-
monlama gondirishga xizmat giluv-
chi hujjatli axborot faoliyat sohasidir.
AKMlar faoliyatida masofadan xizmat
ko'rsatish, kitobxonlik madaniyatini
rivojlantirishning zamonaviy usulla-
ridan foydalanish, yoshlar o‘rtasida ki-
tob mutolaasi va kitobxonlik madani-
yatini yanada oshirish, ularni kitobga
shaydo etish, gizigish va intilishlarini
go'llab-quwvatlash, intellektual salo-
hiyati va ma'naviy saviyasini yuksalti-
rishga xizmat giladigan “Yosh kitob-
xon", “Eng yaxshi kitobxon oila", “Eng
yvaxshi kutubxonachi” “Eng bilimdon
o‘quvchi” kabi tanlovlarni maktablar
va oliy ta'lim muassasalarida o'quv-

chi-talabalar o'rtasida o‘tkazilishi yosh
kitobxonlarni kitob o'gishiga va axbo-
rot madaniyatini oshirishga xizmat
giladi.

Yosh avlodning ma’naviy-
intellektual salohiyati va dunyogara-
shini yuksaltirish, barkamol avlodni
tarbiyalashga yo'naltirilgan uzoq villik
dastur ishlab chigish asosida yosh-
lar o'rtasida kitobxonlik madaniyatini
yanada rivojlantirish galdagi vazifa-
lardandir. Yoshlarni aynigsa bolalarni
kitobxon bo'lib shakllanishida oila-
dagi muhitning ahamiyati, aynigsa
ota-onalar ozlari namuna tarigasida
oila davrasida mutolaa bilan mash-
g'ul bo'lishi kerakligi kabi masalalar-
ga oid keng gamrovli ishlarni tashkil-
lashtirish lozim. Axborot-kutubxona
markazlarida “onlayn viktorina", “sa-
vol-javob”, “onlayn uchrashuv”, “vi-
deoroliklar”, “insholar” tanlovi kabi
tadbirlar, “Kitobxonlik oyligi” aksiyala-
rini o'tkazilishi alohida e'tirofga loyiq.
Mazkur tadbirlar yo'nalishlari bo'yi-
cha “Kitobxon yoshlar”, “Kitolbxon ota"
va “Kitobxon ona” tanlovlari o'tkazili-
shi ota-ona va bola o'rtasida kitobga
mehr uyg‘otish, kitob o'gishga bo'lgan
gizigishlarini yanada orttirish kabi his-
latlarni shakllanishiga giladi[7].

Alisher Navoiy nomidagi O'zbe-
kiston Milliy kutubxonasi va uning ti-
zimidagi axborot-kutubxona markaz-
larida mutolaa madaniyatini targ'ib
gilishga oid onlayn faoliyat samarali
yo'lga qgo'yilganligini e'tirof etish lo-
zim. Milliy kutubxonada onlayn xiz-
mat ko'rsatish yanada takomillashib
keng kitobxonlar ommasiga uzluk-
siz tagdim etilmogda. Tahlillar shuni
ko'rsatadiki, hozirgi kunda O'zbekis-
ton Milliy kutubxonasi tomonidan
o'tkazib kelinayotgan mutolaa ma-
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daniyatini targ‘ib gilishga oid onlayn
faoliyat respublikaning barcha vilo-
yat, tuman, shahar axborot-kutubxo-
na markazlarida ham tadbiq etilayot-
ganligi quvonchi hol albatta.

Milliy kutubxonaning rasmiy por-
talida va ijtimoiy tarmoglarning bar-
cha sahifalarida yosh kitobxonlar va
kitobxon oilalar bilan mustahkam
alogalar o‘rnatilgan. Milliy kutubxo-
na o'zining telegram-botiga kelib
tushayotgan buyurtmalar asosida
elektron Kkitoblar telegramm kana-
liga yuklab borilayotganligini e'tirof
etmoqg lozim. Kitobxonlikni go'llab-
guvvatlash va rivojlantirish bo'yicha
axborot-kutubxona Mmuassasalari,
ta'lim va madaniy-ma’rifiy muassasa-
lar, nashriyotlar o‘rtasida hamkorlikni
kuchaytirish lozim. Shuningdek, ku-
tubxonalar o'z faoliyatini bibliografik
faoliyat bilan uyg‘un olib borilishi yax-
shi samara beradi. Bibliografik fao-
liyat bu kutubxonalar, ilmiy-texnika
axborot nashriyotlar va hujjatlar alo-
ga yo'llari tizimidagi boshga jamoat
institutlari tomonidan ilmiy yordam-
chi ishlabb chigarish, tarbiyaviy tar-
g'ibotchilik va boshga magsadlarda
bibliografik axborotga bo'lgan eh-
tiyojni har tomonlama gondirishga
xizmat giluvchi hujjatli axborot fao-
liyat sohasidir. Axborot-kutubxona
muassasalari bugungi kunda aholini
barcha gatlamlarini axborotga bo'l-
gan ehtiyojlarini gondirish, ularni in-
tellektual salohiyatini oshirish uchun
kitob o‘gishi va madaniy hordig chi-
garish uchun ma’'naviy-ma'rifiy mas-
kadir. Axborot-kutubxona muassasa-
lari aholi uchun qulay paytda ishlashi
aynigsa ular dam olib xordig chigara-
yotganda ularni bo'sh vagtlarini to'g’-
ri tashkil etish uchun turli xil shaklda

kutubxona bibliografik xizmat ko'r-
satish lozim. Chunki, ular davlat siyo-
satining muhim tarkibiy gismlaridan
biri bo'lib, yoshlarda milliy g‘urur,
vatanparvarlik, fugarolik mas'uliya-
tini shakllantirishda samarali vosita
sifatida xizmat gilmogda. Aynigsa,
“Yangi O'zbekiston — ma'rifatli jami-

”

yat”, “Kitobxonlik — milliy yuksalish
mezoni”, “Milliy o'zlikni anglash” kabi
konseptual g‘oyalar asosida olib bo-
rilayotgan ishlar bu maskanlarning
rolini yanada kuchaytirmogda.
Shuning uchun ham, muzey-
lar va kutubxonalar — bu xalgning
madaniy-ma’'naviy durdonalari-
Nni o'zida mujassam etgan, ijtimo-
iy ongni boyituvchi, tarixiy xotirani
asrovchi, kelajak avlodni ma'naviy
yetuk insonlar sifatida tarbiyalov-
chi muhim maskanlardir. Ularning
ma’'naviy-ma'rifiy ishlar samarador-
ligini oshirishdagi o‘rni yildan-yilga
ortib bormogda. Shu boisdan, bu
muassasalarni har tomonlama ri-
vojlantirish, ularga yoshlarni faol jalb
etish, ular orgali milliy madaniyat va
ma’'naviyatni keng targ‘ib gilish dol-
zarb vazifalardan biri bo'lib golmog-
da. Bunday ishlar esa pirovardida
mustaqil va taraqqiy etayotgan O'z-
bekistonning ma’'naviy-ma'rifiy poy-
devorini yanada mustahkamlashga
xizmat giladi. Shu nugtai nazardan
garaganda, madaniy dam olish mas-
kanlari jamiyatning madaniy hayo-
tini rivojlantirish, insonlarning ruhiy
olamini boyitish va ularni yuksak
ma’'naviy gadriyatlarga yo'naltirishda
muhim vosita hisoblanadi. Umuman
olganda madaniy dam olish mas-
kanlari birgalikda milliy madaniya-
timizni saglab golish, milliy o'zlikni
shakllantirish va yosh avliodni ma'rifiy
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ruhda tarbiyalashda samarali faoliyat  tirish davlat siyosatining muhim yo'- / K

olib bormogda. Shu bois, madaniy nalishlaridan biri sifatida e'tiborga

dam olish maskanlarini rivojlantirish  olinishi lozim. X

va ularning imkoniyatlarini kengay- y
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1JODIY MEROSI

(0'zbekiston xalq artisti
Usta Olim Komilov
tavalludining 150
yilligiga bagfishlanadi)

Dilbar YUNUSOVA,

0'zbekiston davlat
xoreografiya
akademiyasi dotsenti,
0'zbekistonda

xizmat korsatgan artist

Annotatsiya. Ushbu magola XX
asr o'zbek rags san’ati tarixida mu-
him o'rin egallagan, O'zbekiston
xalg artisti, atogli sozanda va rags
ustasi Usta Olim Komilovning hayo-
ti va ijodiy merosiga bag‘ishlangan.
Magolada san’atkorning o‘zbek mu-
siga va rags san'atiga go'shgan his-
sasi, 0'ziga xos doira ijrochiligi uslubi,
shuningdek, u tarbiyalagan mash-
hur raggos va raggosalar hagida ba-
tafsil ma'lumot beriladi. Usta Olim
Komilovning sahna va pedagogik
faoliyati, milliy ragslarning sahnaviy
shaklga olib chigilishidagi o‘rni, xo-
rijiy festival va anjumanlardagi mu-
vaffagiyatlari yoritiladi. Shuningdek,
u yaratgan “Doira dars” tizimi zamo-
naviy o’zbek xoreografiya ta'limining
asosiga aylangani ta'kidlanadi. Ush-
bu magola o'zbek rags san’atining
shakllanishi, rivojlanishi va dunyo
miqgyosida tanilishida Usta Olim Ko-
milovning begiyos o'rni va xizmatla-
rini chugur tahlil giladi.

Kalit so‘zlar. O'zbek rags, san'at,
doira ijrochiligi, milliy xoreografiya,
“Doira dars” usuli, konsert-etnogra-
fik truppa.

AHHoTauma. CTaTbd NMOCBALLEHA
WKU3HU M TBOPYECKOMY Haceouto
Ycra OnmmMa KaMuioBa, HapooHOro
apTucTa Y3bekucTaHa, Bblgatolle-
rocd My3blKaHTa M MacTepa TaHLa,
CbIFpaBLUEro Ba)XHYtO PoOfib B MCTO-
puK  y30EeKCKOro TaHLEeBasbHOro
MCKyCcCTBa XX Beka. B cratbe nog-
POOHO paccKasbiBaeTca O BkMage
apTUCTa B y3b6eKcKoe My3blKalbHoe
M TaHLEeBallbHOE WCKYCCTBO, €ro
VYHWKaNbHOM CTU1E UCTOMHEHMA Ha
Jompe, a TakKe O BOCMUTaHHbBIX UM



BbIOAOLLMXCA TaHLLOPAaX U TaHLIOB-
M. OcBellaeTca CleHm4Yeckas
M megarormyeckas OedTebHOCTb
Ycra Onmma KaMuioBa, ero poJsib
B cCLeHu4Yeckon obpaboTke Ha-
LIMOHAMbHbBIX TAHLIEB, @ TakXe ero
yChexuy Ha 3apybexxHblx GecTmBa-
Nax n KoHbepeHumax. OTMeYyaeT-
Cd, YTO CO3haHHag UM MeTOAMKa
«[dovpa gapc» cTana OCHOBOW CO-
BPEMEHHOro Yy306eKCKOro Xopeo-
rpaduyeckoro obpasoBaHua. B
CTaTbe TLWATENbHO aHaIM3nNPYHOT-
Ca UCKIOYMTENbHAA POfib U 3a-
cnyrin Ycra OnmMma KammioBa B
CTaHOBMEHMW, PA3BUTUN LU MUPO-
BOM MPW3HAHWUK Y3OEKCKOro TaH-
LLleBafIbHOMO MCKYCCTBaA.

KntoueBble crnoBa. Y36eKCckun
TaHell, MCKYCCTBO, oMpa - MCMOoS-
HUTENb, HaUMOHaNbHag Xopeo-
rpaduda, metoonka «Jomnpa gapc,
KOHLLePTHO-3THOrpaduiecKnm
KOMMEKTUB.

Abstract. This article is ded-
icated to the life and creative
heritage of Usta Olim Kamilov, a
People's Artist of Uzbekistan, an
outstanding musician and dance
master who played an important
role in the history of Uzbek dance
art of the 20th century. The arti-
cle provides detailed information
about the artist's contribution to
Uzbek music and dance art, his
unique style of circle performance,
as well as the famous dancers he
trained. The stage and pedagog-
ical activities of Usta Olim Kami-
lov, his role in bringing national
dances to a stage form, and his
successes at foreign festivals and

conferences are highlighted. It is
also noted that the “Doira dars”
system he created has become
the basis of modern Uzbek cho-
reographic education. This article
deeply analyzes the incompara-
ble role and services of Usta Olim
Kamilov in the formation, devel-
opment and global recognition of
Uzbek dance art.

Keywords. Uzbek dance, art,
Doira performance, national cho-
reography, “Doira dars”" method,
concert-ethnographic troupe.

XX asr o'zbek rags san'ati tarixida
atogli sozanda, o'zbek an'anaviy xo-
reografiyasining yetuk mutaxassisi
O'zbekiston xalg artisti Usta Olim Ko-
milov (1875-1953) ijodi alohida o'rin tuta-
di. Usta Olim Komilovning o'zbek mu-
siga va rags san'atining rivojlanishiga
katta ta'siri bo'lgan. Uning shogirdlari
orasida o'zbek xoreografiya san'atining
atogli ustalari — Tamaraxonim, Mukar-
ram Turg‘'unboyeva, Galiya Izmailova,
Gulnora Mavaeva va boshqalar bor.

O'zbek doira ijrochiligi san'ati-
da o'zining betakror ijro uslubi bilan
nom goldirgan ustoz san'atkor bu-
gungi zamonaviy doira ijrochiligining
yakkanavoz uslubini mukammal da-
rajada ishlab chigdi. U xalg ichidan
chiggan hamda ijodini, hayotini xalqg
san'atiga bag'ishlagan xalg san’at-
koridir. Usta Olim Komilovning ijodiy
mehnati, yaratgan ragslari, tarbiyalab
yetishtirgan rags ijrochilarining faoli-
yati natijasida xalg rags merosi sah-
naviy shakllarda bugungi kunga ham
yetib keldi.

Usta Olim Komilov 1875-yilda Mar-
g'ilon shahrida to'quvchi oilasida

39
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tug'ilgan.  Yosh-
ligida yetim go-
lib, o'n yoshidan

yog'och aravalar
yasaydigan us-
taxonada ishlay

pboshladi. Yillar da-
vomida Olim ush-
bu hunarda pro-
fessional mahorat
cho'qqilarini  zabt
etdi va buning
uchun uni “Usta”
deb atashgan. Bo-
laligidan musiga-
ga qiziggan bola

USTA OLIM 0°Z
QIYOFASINI UZ0Q
YILLAR, HATTO
O‘NLAB YILLAR
DAVOMIDA
HAYRATLANARLI
DARAJADA
SAQLAB QOLDI,

uchun ma'lum bir
mutaxassislikni
tanlash kerak edi.
Olim Komilovni
rags o'ziga tortdi.
U raggosaning har
bir harakatida ma'-
lum bir tuyg'u aks
etishini juda nozik
his gildi. Usta Olim
go'llari va barmog-
lari “azob chekish-
ni va kulishni” o'r-
ganishiga erishdi.
Avloddan-avlodga
raggosalarga ham-

bo'sh  vaqgtlarida rohlik giluvchi doi-
hofizl - hil ‘ ho-
iceai meennoe | G0YO VAOT UNING 5 i e

‘shiglarni  kuy- itmlarni kaza-
s ovogi oon | OLDIDA OROABA  Gisros har o i
ko'p sonli ritmlar- harakatda o'ziga
ni chertar edi. U CHEKINDI. xos ifodaga ega

go'liga patnis olib,

mashhur musigachi — doirachilarga
mohirona taglid gilar edi. Uni oilaviy
bayramlarga taklif qgila boshlashdi,
u yerda zarbli asboblar - doira yoki
nog'ora chalardi. Keyin esa mashhur
marg‘ilonlik yallachi Salomat xolaga
hamroh bo'la boshladi. ljrochilik ma-
horatini rivojlantirishda mashhur doi-
rachi Masaid ota bilan mashg'ulotlar
katta ahamiyatga ega edi. Bir marta
pbayramlardan birida marg'ilonlik mu-
siga va raqgs ustalari ishtirokida Olim
Komilov professional san'atkor sifati-
da tan olindi.

Har ganday o'zbek cholg'u an-
samblida zarbli cholg'u asboblari
— doira va nog'ora muhim o'rin tuta-
di, chunki o'zbek musigasining bar-
cha turlariga anig ritmik asos xosdir.
Ammo professional doirachi bo'lish

bo'lgani uchun bu
harakatlar ham shunday bo'ladi. Dar-
hagigat, ragqgosalarni o'rgatgan va
ragslarni yaratganlar ko'pincha doira-
chilar bo'lgan.

Tamaraxonim Usta Olim Komi-
lov san'ati bilan ilk tanishuvi hagida
shunday yozadi: “O’'sha iyun ogsho-
mida men Usta Olim Komilovni bi-
rinchi marta ko'rdim va eshitdim.
To'gayga yaginlasharkanman, hay-
ratlanarli tovushlarni eshitdim va
bu men tug'ilganimdan beri bilgan
doira ekanligini darhol anglamadim.
Sayl o'tadigan joyga yugurib borar
ekanman, ko'z oldimda o'zgaruvchan
ohanglar ta'sirida tasavvurimda tu-
g'ilgan suratlar paydo bo'ldi - tog’
bug‘ulari birdan tog‘dan tushib, dar-
yoga qulaganini ko'rdim, millionlab
tomchilar issig yerga sochilib, ipak



o'tlarga uchgun tushdi, daraxtlar
shohlarini egib, novdalarini yerga
egdi.. Nihoyat, bir odam doira chala-
yotganiga ko'zim tushdi.. Yuzi yarqi-
rab, go'llari qushdek yugoriga-pastga
uchardi."[1.148-bet]

Usta Olim o'z giyofasini uzoqvillar,
hatto o‘nlab yillar davomida hayrat-
lanarli darajada saglab goldi, go'yo
vagt uning oldida orgaga chekindi.
U o'rtachadan baland, ozg'in, nozik,
oliyjanob ko'zlari kulrang-ko'k, o'tkir,
ko'pincha istehzoli, mo'ylovi va sogol-
lari chiroyli tarzda qgirgilgan, did bilan
kiyingan, qordek oppog yahtakda,
yengi tor begasam chopon, chust
do'ppi va jigarrang charm etiklar.
Ammo ustaning asosiy boyligi, ritm-
lar mo'jizasini yaratgan gapiradigan
barmoglari edi. Qo'llaridagi doira goh
hayajon bilan shivirlagan, goh jiring-
lagan, goh momagaldiroq kabi gum-
birlagan. Dunyoning ko'plab tanigli
musigachilari uning ijrochilik maho-
ratiga qoyil golishgan holda, teriga
cho'zilgan yog'och halgadan ganday
qilib “tovushlar simfoniyasini chiga-
rish” mumkinligiga chin dildan hay-
ron bo'lishdi.

Usta Olim 1918-yilda Marg'ilon-
dagi maktab-internat va korxonalar-
da musiga to'garaklari tashkil giladi.
1926-yilda Usta Olim Komilov mash-
hur xalg hajvchisi Yusupjon Qizig Sha-
karjonov bilan birgalikda O'zbekis-
tonda konsert faoliyatining asoschisi
Muhiddin Qori-Yogubov tomonidan
tashkil etilgan Konsert-etnografik
truppaga go'shildi. “Usta Olim ko'p
ragslarni bilar edi, — deydi Tamara-
xonim, — Uing chaggon barmoglari
ko'plab xalg usullarini eslab turardi va
aynan mana shu sozanda ansamblga
yetishmayotgan odam edi"[2. 24-bet]

Usta Olim Komilov birinchi o'zbek
etnografik guruhi maktabida (1926-
1929), O'zbek musigali teatri studiyasi-
da, Tamaraxonim nomidagi Respub-
lika balet maktabida o'zbek ragsidan
dars beradi. 1930-yilda ansambl Dav-
lat musigali teatriga aylantirilgach,
Usta Olim bir guruh teatr artistlari
bilan Moskvada bo'lib o'tgan Butunit-
tifoq xalqg ijodiyoti olimpiadasiga bo-
radi. Usta Olimning musiqiy jo'rligida
Tamaraxonim va Mukarram Turg‘un-
boyevaning “Katta o'yin”, “Ufori sabo”,
“Daromadi gul o'yin” ragslari beqgiyos
muvaffagiyat gozondi.

1935-yilda Londonda birinchi Ja-
hon xalg ragslari festivali bylib ytdi.
O'zbekiston delegatsiyasi tarkibida
Tamaraxonim, Usta Olim Komilov,
gijjakchi To'xtasin Jalilov va naychi
Abduqgodir Ismoilovlar bor edi. Fes-
tival yakunida “Pilla” ragsini ijro et-
gan Tamaraxonim Oltin medal bilan
tagdirlandi. Uning ragsi fagat bitta
cholg'u asbobi - doira jo'rligida ijro
etilgan. Doirachi Usta Olim Komilov
“Qari navo” va “Pilla” o'zbek rags kuy-
larini ijro etganidan so'ng, Albert Xoll
konsert zali tom ma'noda garsaklar
ostida larzaga keldi va tomoshabin-
lar undan kuylarni doirada yana ijro
etishini iltimos qilishdi. “Tantana” va
“Nog'ora o'yin" ijrosi tinglovchilarni
yvanada lol goldirdi. Konsertda hozir
bo'lgan Angliya girolichasi Yelizaveta
| san'atkorning chigishlaridan so‘ng
sahnaga chiqib, doiraga uzoqg garab
turdi va ozbek san’atkorining sehrli
barmoglarini hayratlanarli darajada
tasvirlab, London muzeyiga qo'yishni
buyurdi. [4. 31-bet]

Yangi eksponat muzeyga qo'yil-
ganda, uning ostidagi izohda shun-
day yozilgan edi: “Bu go'l eng oddiy
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cholg'u asbobdan - chalishdan oldin
biroz gizdirilgan charm bilan goplan-
gan doiradan — tovushlarning hayrat-
lanarli simfoniyasini yaratadi”. Rags
festivalida besh nafar san'atkor oltin
medal bilan tagdirlandi, ulardan ikki
nafari O'zbekistonlik san'atkorlar —
Usta Olim va Tamaraxonim edl.

1932-yilda san’atkorga Mehnat
Qahramoni unvoni berildi. 1937-yilda
mMusiga va rags san’ati rivojidagi ulkan
yutuglari uchun Usta Olim Komilov
O'zbekiston xalqg artisti faxriy unvoni
bilan tagdirlandi.

Usta Olim faoliyati sergirra edi.
Usta Olim “Zang”, “Gul oyin", “Sadr” va
boshga o'zlbek ragslarini ijro etish bi-
lan cheklanib golmay, yangi kompo-
zZitsiyalar — rags uslublarining turkum-
larini ham yaratdi. Tamaraxonim va
Mukarrama Turg'unboyeva bilan bir-
galikda “Paxta” (1934) va “Pilla" (19306)
xoreografik kompozitsiyalarini yaratdi.
1930-yillarda Usta Olim Komilov va Ta-
maraxonim “Doira dars” nomli ritmik-
plastik usullar turkumini yaratdilar. Bu
usullar turkumi o'zbek ragsi boyicha
professional xoreografik ta'limning

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

asosiga aylandi. Hozirgi kunda ham
“Doira dars” respublika xoreografiyaga
ixtisoslashtirilgan ta'lim muassasalari-
da ozbek ragsini o'gitish metodikasi-
Nning asosini tashkil etadi.

Usta Olim Komilov 1929-1939-yil-
larda O'zbek musigali teatrida balet-
meyster sifatida faoliyat  yuritgan.
Birinchi o'zbek baletlari: Roslavets-
ning “Paxta” (1933), Talning “Shohida”
(1939), Brusilovskiyning “Gulyandom”
(1940) spektakllarini  sahnalashti-
rishda gatnashgan, xoreograf F.\V.
Lopuxovga “Okounak” baleti ustida
ishlaganda ijodiy yordam ko'rsatgan
(1943). 30-villarning o'rtalarida yaratil-
gan eng yirik asarlar “Farhod va Shi-
rin” (V.Uspenskiy) va “Gulsara” (R.Glier,
T.Sodigov) musigali dramalaridir. Bu
spektakllardagi xoreografik kompo-
zitsiyalar bevosita Usta Olim ishtiroki-
da yaratilgan va sahnalashtirilgan.

Usta Olim Komilov o'zining ko'p
villik ijodiy faoliyati davomida To'y-
chi Inog'omov, G'afur Azimov, Ab-
dulgosim To'ychiev kabi bir gan-
cha mashhur doirachi sozandalarni
yetishtirgan.
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YUNUS
RAJABIYNING
0‘ZBEK MUSIQA
MADANIYATI
TARAQQIYOTIGA
Q0‘SHGAN
HISSASI

Aziz RAJABIY,

0‘zhekiston davlat san’at
va madaniyat instituti
dotsenti

Annotatsiya.  Mazkur ma-
golada akademik Yunus Rajabiy
madaniy merosining estetik — et-
nografik, ma'rifiy — ijtimoiy aha-
miyati tadqgiq gilingan.

Kalit so‘zlar: o'tmish, badiiy
tafakkur, musiga, madaniy meros,
gadriyat, Rajabiy, sato, ansabl.

AHHoOTauua. B cratbe pac-
CMaTpUBaeTCa 3CTeTuYeckoe, 3T-
Horpaduueckoe, obpasoBaTesib-
HOe W coluManbHoe 3HadeHue
Ky/1bTYPHOro Hacneamsa akagemMm-
Ka KOHyca Pagyxabu.

KnioueBble cioBa: MpoLunioe,
XYOOXKEeCTBEHHAaA MbIC/b, My3blKa,
Ky/1bTypHOEe Hacneame, LeHHOCTb,
Pagykabumi, caTto, aHcamM6bb.

Abstract. This article exam-
ines the aesthetic, ethnographic,
educational, and social signifi-
cance of the cultural heritage of
Academician Yunus Rajabi.

Keywords: past, artistic
thought, music, cultural heritage,
value, Rajabiy, sato, ensemble.

Asrlar sinoviga bardosh bergan
musigiy merosimizning nagadar boy
va nodirligi, ta'sirchanligi, yangi avlod-
larga kuchli ma'naviy gudrat baxsh
etishi hagida buyuk ma'rifatparvar
olim Abdurauf Fitrat shunday degan
edi: “Biz, o'zbeklar o'’z musigamizning
judayam boy ekani to'g'risida ko'p ga-
pirdik. Ham gapirib turamiz. Bu ishi-
miz yomon emas. Albatta, u bir mu-
sigaki, yolg'iz o'zining klassik gismida
uch yuzdan ortig kuy saglagan. Bir
musigaki, bu kun o‘n beshga yagin
cholg'uning egasidir. Bir musigaki,
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o'zining tekshirishga loyig nazariyasi,
usuli bor. Uni maqgtaganlar, albatta,
to'g'ri so'zlaydilar”[3; 240].

Ko'hna ildizlarida milliy o'zlik tuy-
g'usi, millat tarixi, gadriyatlari mujas-
sam bo'lgan millly musigamizning
sochilib ketgan durdonalarini to'plalb,
uning “tekshirishga loyig nazariyasi,
usuli"ni tadgiqg qilib, umrini shu so-
haga baxshida gilgan fidoyilardan
biri, musiga ilmining gomusiy olimi,
mashhur bastakor, xonanda, sozanda,
folklorshunos, mohir pedagog, atogli
jamoat arbobi Yunus Rajabiydir. U ilk
bor ozbek xalg musigasini yaxlit ba-
dily — estetik tizim sifatida shakllanti-
rib, ularni ilmiy jihatdan asosladi.

Ma'lumki, 1955-yilda hukumat to-
monidan gabul gilingan maxsus ga-
rorga binoan bir guruh mutaxassislar
tomonidan “O'zbek xalg muzikasi”
nomli  fundamental asar yaratish
ishlari boshlanadi. B.Irzayevning fik-
richa, “Bu ishga yirik olim, bastakor,
akademik Yunus Rajabiy rahbarlik
gildi. U 1966 - 1975 yillarda “Shashma-
gom” to'‘plamining 6 jildlik mukam-
mal variantini nashr etdi.Shu bilan
birgalikda Yunus Rajabiy 1959-yilda
O'zbekiston teleradiosi goshida tash-
Kil etilgan “Magom” ansambli ijrosida
1960 — 1969 vyillarda 21 gramplastin-
kadan iborat “Shashmagom” ijrosini
ham yaratdi"[22; 30 — 31].

Musiga san'ati hamma zamonlar-
da ham inson ongu shuurida milliy
va umubashariy gadriyatlarga, ulug’
ajdodlarga hurmat — ehtirom, vatan-
ga sadogat tuyg'ularini shakllantirish-
da, uning galb ko'zi, agli va zehnini
ochishda, hayotni sevishida, dunyo-
ga Yyangicha nazar bilan garashida
hal giluvchi rol o'ynaydi. 1978-yilda
Yu.Rajabiyning “Muzika merosimizga
bir nazar” nomli salmogli risolasi chop

etiladi. Unga so'zboshi yozgan akade-
mik V.Zohidov to'g'ri ta'kidlaganidek,
“Yunus Rajabiy ozbek xalg muzika-
sining bobokaloni bo'lganiga gadar
ijodning barcha so'‘gmoglarini hech
ikkilanmasdan, barcha qgiyinchiliklari-
ga sabot bilan bardosh berib, bardam
bosib o'tdi". [5;5]

Darhaqgiqgat, Yunus Rajabiy
shaxs sifatida ham, san'atkor sifa-
tida ham doimo komillikka intildi.
Unda farzandlik burchi va ijodkorlik
mas'uliyati nihoyatda yuksak edi. U

madaniy — musigily merosni  xalg-
ning jahon tamaddunidagi o'rni,
eng buyuk milliy gadriyati, milliy

g'ururi, milliy o'zligi deb bildi. Sobiqg
sho'ro tuzumi davrida madaniy me-
ros milliy ma'naviyatning gadimiy il-
dizlaridan ajratib go'yildi.

Milliy musiga ta'sirida insonning
ma'naviy — ruhiy imkoniyatlari, tasav-
vurlari, hissiyotlari, ilhomi va iste'dodi
vuksalib  boraveradi. Bu yuksalish
galbni poklab, yaxshilik va ezgulik
tuyg'ulari ila  tashgi olamni o‘zgarti-
rishga, hayotni har ganday sharoitda
ham tartibga solishga, go'zallashti-
rishga godir bo'lgan kuchdir.

Musiga tili - ijtimoiy hodisa hisob-
lanadi. Inson dunyogarashini o’zgarti-
rishda, uning ma'naviy — ma'rifiy - ax-
logiy tarbtyasida ham musiga katta
imkoniyatlarga ega. Uni tushunish
— eshitish, his etish va ko'rish taassu-
rotlari orgali amalga rshadi. Har bir soz
0'ziga xos ohangi bilan milliy musiga
tilini takomillashtiradi. “Rajabiynoma”
kitobida akademik - bastakorning il-
miy — ijodiy faoliyati bilan bog'lig bir
tarixiy vogea keltirilgan. O'tgan asr-
ning 30 — yillari boshida Yunus Rajabiy
Qozog'istonning Chimkent shahrida
mashhur Sultonxon tanburchi bilan
uchrashadi. U keyinchalik Turg'un Ali-



matovga shunday deydi: «Qadimda
bizda Sato degan soz bo'lardi, sozan-
dalar kosasi kattarog tanburni kamon
bilan chalishsa, Sato chaldi deyilardi. ...
Men shunga o'xshash tanburni Sulton-
xonni go'lida ko'rganman. Men uning
shaklini chizib, uzunligini o'lchab, Usta
Usmonga xuddi shu shakldagi Sato —
tanburni yasab berishlarini so'ragan-
man. «O'sha sozlardan iltimosingizga
ko'ra ikkitasini yasab go'ydim», degan-
dilar, shuni kamon bilan chalsang,
sendan chigadi. Shunda Satoniyam
ansamblga kiritaman».[4;79]

Musiga madaniyati, madaniy me-
ros, birinchi navbatda, milliy o'zlikni
his gilishning ta'sirchan vositalaridan
biri hisoblanadi. Musigiy madaniyat
shaxsning ma'naviy — axlogiy va intel-
lektual giyofasini teranlashtirish va ta-
ragqiy ettirishda juda katta ahamiyat
kasb etadi. Asrlar davomida o'zbek
xalg cholg‘u kuylari, magom asarlari
bir sozandadan ikkinchi sozandaga
o'tib kelgani singari, sato kabi unuti-
layozgan o'zbek xalg cholg'u asbob-
lari va ularning yasalishi, to o'zining
hozirgi asl nusxasini topgunga gadar
bosib o'tgan uzoq tarixiy yo'lini o‘rga-
nish, ilmiy tahlil qgilish muhim aha-
miyat kasb etadi. Yunus Rajabiy har
gaysi sozning tarixini yaxshi bilardi,
ularning ijro uslubi, jarangi, nimaga
godirligi, gaysi cholg'udan gay o'rin-
da, gay tarzda foydalanishni mukam-
mal egallagandi.Tanbur, dutor singari
o'zbek cholg‘u asboblarining har biri-
ning yakkaxon ijroda ham, ansambl,
orkestr ijrosida ham- alohida o'rni bor.
Yunus Rajabiy tufayli Sato cholg‘u-
sining hozirgi kunimizda ham qgo'lla-
nib kelinayotganligi milliy madaniya-
timizning boyligidir.

Bizdagi mavjud lug‘atlarda Satoga
berilgan izohlarda har xillikni kuzat-

dik. . Akbarovning “Musiga lug‘ati"da
sato va setor umumlashtirilgan:

Setor - tanbur shaklida, lekin un-
dan kattarog cholg'u asbob, 10 — 12 ta
tori bor, bulardan birinchisi kuy tori
hisoblanadi. Kuy tori boshqga torlarga
nisbatan xarakda bir oz balandrog,
golgan torlar esa rezonans beruvchi
torlar hisoblanadi.S. asosan kamon-
cha bilan ijro etiladi: ayrim vagtlarda-
gina noxun bilan tanbur tarzida cha-
linadi.S. asosan Qashgarda targalgan.
O'zbekistonda kam ishlatiladi. S.da 16
ta parda bor. Kuy tori katta oktavada-
gi solga sozlanadiTovushgatori diato-
nik tartibda tuzilgan. [10;260]

‘O'zbekiston Milliy ensiklopediya-
si” va “O'zbek tilining izohli lug‘ati"da
sato va setor so‘zlari alohida —alohida
sharhlangan:

SATO [f. — “setor” s.ning buzilgan
shakli] Tanburning kamon bilan cha-
linadigan turi (kosasi tanburga nis-
batan kattarog va yupgaroq bo'ladi).
[9;459]

SETOR [f. = wuch torli] Uch torli,
chertib chalinadigan, tambursimon
musiga asbobi. [9;491]

“‘O'zbekiston Milliy ensiklopediya-
si” da Sato hagida kengrog ma'lumot
berilgan:

SATO [setor so'zining buzilgan
shakli] Tanburning kamon bilan cha-
linadigan turi. O'zbek, tojik, uyg‘ur,
eron, afg'‘on xalglarida targalgan.
Kosasi tanburga nisbatan kattaroqg
va yupgaroq, gopgog'i kengroq bo'-
ladi. tut yog'ochidan o'yib yasaladi.
umumiy uz. 110 - 120 sm. Ayrim so-
zandalar tanburni ham S.sifatida ka-
mon bilan yoki, aksincha, S.ni tanbur
sifatida noxun bilan chalishadi. S.da
3—4 asosiy tor bo'lib, o'rtadagisi ikki
yonidagilarga nisbatan kvarta, Kivin-
ta, ba'zida sekunda oralig‘ida sozla-
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nadi. Ulardan tashqgari, yon qulog-
larga tortiladigan aks sado beruvchi
11 tagacha torlar ham bo'ladi.S.da
odatda, kuychan, ohangdor asarlar
turli nolish va gochirimlar b-n bo-
yitilib chalinadi. U hozir turli o'zbek
cholg'u ansambllarida hamda yak-
kaxon cholg'u sifatida keng go'llani-
ladi.[8:530]

SETOR (fors. — uch torli) 1) Eron-
da 20 —a.gacha keng targalgan 3 simli
torsimon, torli -—tirnama musiga chol-
g'u asbobi; 2) O'zbekiston va Tojikis-
tonda satoning ikkinchi nomi. [8;597]

Bizning nazarimizda, O'zbekis-
ton Milliy ensiklopediyasida berilgan
ma'lumotlar o'zining aniqgligi, sato-
ning barcha qgirralarini, o'zga xos jihat-
larini gamrab olganligi bilan e'tiborni
tortadi. Umuman olganda, sato haqi-
dagi ma'lumotlarni umumlashtirib,
bir xillikka erishish zarur.

Akademik Yunus Rajabiy: “Tan-
bur va satoni, aynigsa, sato kuyini
tinglaganda xayolingiz moziyga keta-
di. Xayolan Afrosiyobni, Dalvirzintepa-
ni, Tuproggal'ani kezib chigasiz. Ulug'’
ajdodlarning saslari kelganday, o't-
mishning ohlari, munglari, armonlari
eshitilganday bo'ladi. Bunday keng
gamrovli cholg'u asbobi ansamblga
ulug'vorlik, magom kuylariga hazin-
lik, dard baxsh etadi, ohanglarning
badily - estetik ta'sirchanligini oshira-
di" [5129]peranH aau.

Sato cholg‘u asbobi uchun shak-
lan va mazmunan uning ruhiga mos
keladigan matnlar tanlanishi zarur.
Aslida kuy olchamlariga mos kela-
digan she'r yoki g‘azal topish oson
emas. Eng muhimi, so'zlar bo'linib
golmasligi kerak. Ashula ijro etilayot-
ganida kuy yo'li o'z me'yoriga yetka-
zilsagina, u tinglovchining ko'nglini
zabt etadi.

Yu.Rajabiyning chizmasiga binoan
Usta Usmon yasagan, dastasiga “1937-
vil" deb yozilgan sato O'zbekiston xalg
artisti T Alimatovning qgo'lida go'zal
mo'jizalar yaratdi, o'zbek milliy musiga
sag'atini yangi ohanglar bilan bezatdi,
o'zgacha salobat baxsh etdi. Bugungi
kunda o'sha mashhur sato Yunus Ra-
jably uy — muzeyida saglanmoqgda.

Eng gadimgi zamonlardan bosh-
lab, har bir tarixiy davr muayyan ja-
miyat g'oyalarini o'zida jo gilgan rang
— barang musiga asarlarini yaratadi.
Yu.Rajabiy diapazoni va nafasi keng,
kuchli hamda yorgin ovoz sohibi si-
fatida ham mashhur edi. U XX asr
o'zbek milliy musigashunosligini be-
baho ilmiy tadgigotlar, teran nazariy
xulosalar va aniqg tarixiy — falsafiy, ba-
diiy - estetik yondashuvlar bilan bo-
yitdi. Uning asarlarida milliy madani-
yatning milliy ong, milliy tafakkur va
ma'naviyatni, milliy tarbiyani rivojlan-
tirishdagi, avlodlar o‘rtasidagi vorisiy-
likni mustahkamlashdagi ahamiyati
keng va atroflicha ochib berilgan.

Musigiy meros — mo'tabar vatani-
mizning o'tmishi, ulug' ajdodlarimiz-
ning ma'naviy olami sari go'yilgan
oltin ko'priklardir. Umid bilan yasha-
yotgan har bir inson farzandining
ma'naviy, ruhiy balog'atini orzu giladi.
Oila va millat manfaatlari, bag'rikeng-
lik, insonparvarlik g'oyalari asosida
o'sib kelayotgan yosh avlodning om-
maviy ravishda soz chalishni o'rga-
nishi ularning ongu-shuurida milliy
va umumbashariy gadriyatlar shakl-
lanayotganligidan darak beradi. Ay-
nigsa, Maktablarda tahsil olayotgan
o'quvchilarning bironta musiga as-
bobini chala olishi — uning kelajagi
uchun mustahkam poydevor vazifasi-
ni o'taydi. Shargning buyuk allomala-
ridan biri, Abdurahmon Jomiy aytga-



nidek, “Musigadan lazzat topmaslik
inson ruhining huzurbaxsh kayfiyat-
ga burkanmasligi, uning ruhiy olami
jismoniy nafsoniyat darajasida qgolib
ketganidan, ma'naviy barkamollik
sari gadam tashlamaganidan darak
beradi” [3,74] .

Mustaqillik yillarida xalgimizning
boy musigiy merosini asrash ham-
da musiga madaniyatining asriy
an'analar asosida taraqqiy etishiga
alohida e'tibor berildi. Natijada,lbarcha
sohalar gatorida musiga san'atida
ham muhim islohotlar, jiddiy ijobiy
o'zgarishlar sodir bo'ldi.Xalgimizning
asrlar mobaynida shakllanib kelgan,
davr sinovlariga bardosh bergan kuy
— go'shiglari tiklanib, an'anaviy va za-
monaviy guruhlar repertuaridan mu-
nosib joy egallamoqgda.Zero, musiqgiy
madaniyat — shaxs va jamiyat muno-
sabatlari kesimida ma'naviy-axlogiy
muhit yaratuvchi vazifasini o'taydi
hamda shaxsga ham, jamiyatga ham
teng ta'sir qgilish gonuniyatiga ega
bo'ladi.

Musiga madaniyatida asosiy ba-
dily vosita kuy hisoblanadi.U - ohang
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(intonatsiya) san'ati, sadolarda ifoda-
langan vogelikning badiiy ko'zgusidir.
U borligni o'ziga xos tarzda aks etti-
rib, uni boyitadi hamda uni tushunib
olish va o'zgartirishga yordam beradi.
Xususan, mumtoz musigalar inson-
ning ruhiy olamini, badiiy-estetik ga-
rashlarini o'ziga xos tarzda aks etti-
rib, uni boyitadi hamda uni tushunib
olish va ijobiy tomonga o'zgartirishga
yordam beradi.

Xulosa o'rnida shuni aytish mum-
kinki, akademik Yunus Rajabiyning
besh jildli “O'zbek xalg musigasi” to'p-
lamidan ikki mingdan ortig xilma-xil
xarakterdagi, turli janrlardagi o'zbek
xalg ashula, go'shiqg, cholg'u kuylari va
magomlari o'rin olgan. Buyuk alloma
o'zbek xalg musigasini tizimli ravish-
da to'plab, xilma-xil ashula, go'shig
janrlarini jamlash va yozish tajriba-
sini boyitish jarayonida ularning asl
variantini saglagan holda, bosgichma
— bosqgich mukammallashtirib bordi.
Zero, o'zbek xalgining go'shigchiligi-
dagi yuksak madaniyat ozining me-
lodik va ritmik intonatsion boyligi bi-
lan ajralib turadi.
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AMATH B

TAHLE: KNHOY K
MACTEPCTBY i
BbIPAWUTENBHOCTH

Anuna MATTIUEBA,

N0LEHT [0CYAapCBEHHON
aKagnemum
xopeorpacuu
Y3bekucraHa

AHHoOTaUMS. B CTaTbe paccMa-
TPWBAETCA 3HAYMMOCTb MaMATU B
npoLiecce TaHLeBanbHOro obydye-
HUA. AHANU3VPYKOTCA OCHOBHbIE
BMObI MaMaTK, 3aAeMCTBOBAHHbIE
B OCBOEHMM TaHLEBASIbHbIX 3/e-
MEHTOB, KOMMO3MLMM 1N TEXHUMKMU
mcnonHeHmda. Ocoboe BHMMaHMeE
yoenaeTrca BAMAHUIO MOTOPHOW,
3PUTENBHOW, CITYyXOBOW, SMOLIMO-
HanbHOW M BepbanbHOWM MamMaTu
Ha 2 PEeKTUBHOCTb 0Oy4YeHMa. No-
Ka3aHo, YTO MaMATb COCOBCTBYET
aBTOMaTM3aUMM OBMXKEHWI, aaarn-
TaUMM K UISMEHEHUAM Ha CLEHE U
B3aMMOLEMNCTBMIO C MapTHEPAMM.

KniouyeBble cnoBa: CLleHg,
GaneT, NaMaTb, MPOLECC, TEXHMKA,
OYHKLUMM, OABMKEHUA, TRagMLLKK,
SM1EeMEHTbI, KOMMO3ULIMA, XOPpeo-
rpadua.

Annotatsiya. Magolada rags
o'rganish  jarayonida xotiraning
ahamiyati ko'rib chigiladi. Rags ele-
mentlari, kompozitsiya va ijro texni-
kasini o'zlashtirishda ishtirok etuv-
chiasosiy xotira turlari tahlil gilinadi.
O'quv jarayonining samaradorligi-
ga motor, vizual, eshitish, hissiy va
0g'zaki xotiraning ta'siri alohida e'ti-
borga olinadi. Xotira harakatlarning
avtomatlashtirilishiga, sahnadagi
o'zgarishlarga moslashishga va
hamkorlar bilan o’zaro alogaga yor-
dam berishi ko'rsatilgan

Kalit so‘zlar: sahna, balet, xo-
tira, jarayon, texnika, funktsiyalar,
harakatlar, an'analar, elementlar,
kompozitsiya, xoreografiya.

Annotation. The article ex-
amines the importance of mem-
ory in the process of dance train-



ing. The main types of memory
involved in mastering dance el-
ements, composition, and per-
formance techniques are ana-
lyzed. Special attention is given
to the influence of motor, visual,
auditory, emotional, and verbal
memory on the effectiveness of
learning. It is shown that memo-
ry contributes to the automation
of movements, adaptation to
changes on stage, and interac-
tion with partner

Keywords: stage, Dballet,
memory, process, technique,
functions, movements, tradi-
tions, elements, composition,
choreography.

MoarotoBKa K TaHUy — 3TO MHO-
rorpaHHbI  Mpouecc, Tpebyolm
coyeTaHnsa OU3MYECKOM  BbIHOCMM-
BOCTW, TENECHOM BbIPa3nTENbHOCTH,
3MOLMOHaNbHOWM rMyOuMHbI, MHTENNEK-
TYanbHOIO y4acTna M KOTHUTUBHbIX
crnocobHocTer. Ha myTr OT HOBMYKA
K MpodeCcCMOHaNnbHOMY TaHLIOPY BO3-
HUKaeT HeoOXOoAMMOCTb 3ay4MBaTb
VI perynapHoO MOBTOPATb CIOXKHbIE
KOMOUMHaLMKM 1 OBUMXKEHMA. 3anoMu-
HaHVe OBWXKEHUMN, WX MHTerpaunsa B
KOMMO3MLMIO, aBTOMAaTM3aLUMA HaBbl-
KOB M MocrefyroLlasa KOPPEeKTUPOBKa
MCMNONHeHWsa TpebytoT CKOOPAMHU-
POBaHHOM PaboThl Pas3INYHbIX BUOOB
naMaTV: OBWraTeNbHOW, 3PpUTENbHOMN,
CMYyXOBOW, 3MOoUMOHaIbHOW W Bep-
GanbHOM.

TaHLOP OO/MKeH He TOMbKO OBNMa-
OETb TEXHMKOW, HO U MOMHWTb Mocre-
[0BaTENbHOCTb OBWMMKEHWMW, Noadep-
YKMBaTb CUHXPOHHOCTb C MapTHEPaMM
VM TOYHO MonafaTb B My3blKalbHble
aKUEHTbl. [TaMaTb aBisgeTca OCHOBOM

019 3aNnoMUMHaHUA 1 BOCTPOWM3BE-
OEHVA SMEMEHTOB, UrPas KOYEBYIO
pPONb B 3bdEKTUBHOM 0OyYeHU. Dbd-
GEKTUMBHOCTb TaHLEBATbHbIX 3aHATMI
HaMPAMYO 3aBUCUT OT CMOCOOHOCTU
TaHLIOpa COXPaHATb M BOCMPOM3BO-
ONTb BblydeHHble 3/1eMeHTbl. [TaMaTb
TakXKe MOMOraeT COeAUHATb OBMXKe-
HVA B HEMpPEPbIBHbIE MOCNea0BaTEb-
HOCTW, adanTUPOBaTbCA K M3MEHEHMW-
aM Ha CLeHe 1 B3aMMOOEeNCTBOBATb C
MapTHERAMU.

ABTOMATM3aUMA OBMIKEHWN UTPAET
BaXXHYO POJTb B OCBOEHMM TaHLa. Kak
noguvépkmBaer P. LMumAT, npouecc
YKpenneHmna aBmratelbHbiX HaBblKOB
TpebyeT peryndapHbiX TPEHMPOBOK
M CO30aHUA YCTOMYMBBIX HEWMPOH-
HbIX CBA3eM, MO3BOMFAOLIMX TaHLLOPY
BbIMOMHATL CMOXHble OBUXKEHUA Ha
YPOBHE aBTOMaTM3Ma.

3Ha4YeHMe NaMaT B TaHLE CBA3a-
HO C €€ B/IMAHWMEM Ha BbINO/IHEHME
3a0a4Y Pa3IMYHOWM CNOXXHOCTM — OT
MPOCTbIX A0 CNOXHbIX OBUMXKEHU.
CnocobHOCTb  3amMoMKMHaTb  ABMKe-
HKS, CO30aBaTb KOMMO3MLWK, aganTu-
POBATbCA K HOBbIM YC/TOBUAM 1 TOYHO
B3aMMOOENCTBOBaTb C MapTHEpPaMu
HEBO3MOXHa ©6e3  MCnonb30oBaHMA
PA3NVYHbBIX BUOOB MaMATU.

My3blkasibHOE  COMPOBOXAEHME
UTPaEeT BaXKHYIO POb B TaHLLE: OHO aK-
TUBMPYET CNYXOBYK M SMOLMOHA M b-
HYIO MaMATb, @ TakKe MoMoraeT Kop-
PEKTVPOBATL ABMXEHWME BO BPEMEH .
My3blka nNoggepXvBaeT pUTMUYe-
CKYIO CTRYKTYPY ABM>KEHUI, BIUAET Ha
BOCMNPUATME M MOBTOPEHME 31EMEH-
TOB. 2P PeKkTMBHAA nHTerpauma nama-
TV M MY3bIKa/lbHOIO COMPOBOXAEHWSA
MoMOraeT TaHLopPaM OOCTUIaTb BbICO-
KOrO YPOBHS BbIPa3UTENNbHOCTU U TEX-
HMYECKOro NCMOMTHEH WS,

MaMaTb B TaHLEBalbHbIX 3aHATU-
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AX BbIMNOAHAET HECKONIbKO K/THOUYEBbIX
DYHKUMIM, obecnedmBada ycneliHoe
yCBOEHMEe MaTtepuana v ero nocne-
aytollee BocrpoussegeHue. Nepsagqa
I OCHOBHaa GyHKLMA NMaMaTy — 3TO
duKcauma m3ydaemMoro MaTepwana.
TaHLUOP AO/MKEeH 3anoMHWTb OTAeNb-
Hble 21eMeHTbl OBMXKEHUM (MoBOpPO-
Thbl, MPbIKKW, MO3ULIMK) 1 NocnenoBa-
TENbHOCTb X BbIMOSTHEHWS.

Hanpumep, B 6Ganete BbINosHe-
HUe KOMOWHaUMIM TpebyeT TOYHOro
3aNOMUHAHMEA MONOXEeHUM PYK, HOr
1 kopnyca. OTCyTCTBME Oake OfHO-
ro a/1eMeHTa MOXKeT HapyLUTb BCHO
KOMMO3MUMIO.  McTopuyeckn TaHLbl
nepenaBaniCb OT MOKOMEHUA K Mo-
KOMeHMIo MMeHHO bnarogapa nama-
TV YYaCTHUKOB. B HEKOTOPbLIX CTUAAX,
HanpuMep, B HapPOOHbIX TaHLax, 3amMo-
MWHaHWe nocnenoBaTelbHOCTV OBU-
YKEHWW MOMOraeT coxpaHaTb Tpagu-
LW M YHUKANbHOCTb TaHLa.

C pasButmemM OBuraTeibHoOM namsa-
TV BHMMaHMEe TaHLopa MocTeneHHo
CMeLlaeTcsa OT TEXHUKM K Bblpa3uTenb-
HOCTMW.

MaMaTb MoMoraeT TaHLopY Habsto-
JaTb U aHanumau-
POBaTbCOOCTBEH-
Hble OLLUMNDKM,
HaXoAMTb MyTU KX
vcnpaBneHna  u
COBEPLIEHCTBO-

MrHoBeHHas

KparkoBpemeHHas

M BbIABUTb OLIMOKM. DTO BaXKHbIM WH-
CTPYMEHT N9 PasBUTUA CAMOKOHTPO-
n4a v ynydleHmsa mcnonHeHmsa. Ytobol
TaHLLOP MOT 3aMOMHUTb CBOU OLLIMOKM
W paboTaTb Had MX MCMpPaBIeHWEM Ha
cnenyroLlmMx  3aHATUAX, Heobxoanmo
pPa3BMBaTb CMNOCOOHOCTb K camoped-
NeKkcnm.

Hanpumep, ecnm BO BpeMd Mpe-
OblOyLUIEro BbICTYNNIEHUA He yOanca
MUPY3T, TaHLOP OO/MKEH MpoaHam-
31POoBaTb MPUYMHY OLUMOKK 1 nchpa-
BUTb €€ Ha Cneayollen TpeHMpPOBKe.
[BuratenbHaa M MOTOpHasa MaMaTb
OTBEYaeT 3a CMNOCOOHOCTb BOCMPOMU3-
BOOMTb BblyYeHHble OBMXKeHWA. [lo-
BTOPEHME 2/1eMEHTOB TaHLa GOopMU-
PYeT MbllleYHble LWabnoHbl, KoTopble
COXPaHAIOTCA B LONTOBPEMEHHOW Ma-
MATK. COBPEMEHHbIE UCC1eOoBaHMA
MOATBEPXKAAIOT, UTO peryndapHble Tpe-
HWPOBKK CMOCOBCTBYOT hopMUMpPOBa-
HWO YCTOMUYMBbBIX HEMPOHHbLIX CBA3EW,
B pe3y/braTte 4ero ABVHKEeHUsS CTaHOo-
BATCA aBTOMATU3MPOBAHHbBIMM.

MpumMep: B OaneTe TaHLOPbI OCBa-
VBAOT YMpPaXkHEHMS, KOTOPble CTaHO-
BATCA YaCTblO UX «Te1eCHOro ornbiTay.

OneparuBHas T'enernueckas

JlonrocpouHas

BaTb TEXHMKY. Pa-

IIo BpeMeHH coxpaHeHHsI HHpoOpManHu

i )

OoTa HaL HeTou-
HOCTAMU TpebyeT
MOCTOSAHHOIO Ca-

{\ TUIIBI U BUJIBI HAMSTA |

" 4

MOHaboaeHMd,

&

a TakKXe MCMoJib-

[ IIo HCIOJIb3YeMBIM OpraHaM 4yBCTB

‘[ ITo yyacTaio BoJIH

» 3purenbHas
» CuyxoBas
» JlBurarensHas
» OcsszarenbHas
» OGousATENbHAs
» BkycoBas
» DMOLMOHATbHAL

30BaHMA  3epkan
MNY BWOeo3anm-
ceu, KoTopble no-
3BOMAIOT YBUOETb
ceba co CTOPOHDI

[IpousBonbHas
HernponsBonbHas



MexaHnyeckoe MOBTOPEHME OBMKe-
HMIM MO3BOMAET TOYHO UM ObICTPO KX
BbIMOMHATL OayKe B YCMOBMAX CTpecca
UMK Ha cueHe. [IBrratenibHaa namMaTb
obecneymBaeT BbIMOMHEHME OBMXKE-
HMIM ©e3 aKTWMBHOro 0b6AYyMbIBaAHKA.
E€ pasBuTME MPOoMCXOoOUT Yepes pe-
rYNapHbIe TPEHUPOBKK, B MpoLecce
KOTOPbIX MblLULLbl «3aMOMMHAOT» ABU-
YKEHMNSA.

3puTenbHaa MNamMaTb  MOMOraer
3aMNOMHUTb PUCYHOK TaHLA, KOHTPO-
MPOBaTb NMHUK Tena v OpUeHTU-
pOBaTbCA Ha cleHe. B aHcamMbneBom
TaHUe BM3yalbHad MamMaTb Cnocob-
CTBYET CUHXPOHM3ALUMM  OBVIKEHNI
YYACTHUKOB W MOOAEPXKaHWIO Mpa-
BUMIbHOM OUCTaHUMM MeXay HUMK.
[MpOoCTpaHCTBEHHAA NMaMaATb MO3BOSA-
eT YOePXKMBaTb B rosloBe «KapTy cLie-
Hbl» 1 MPABUMBHO OBUIATbCA B HYy»K-
HOM HampaBneHWM. TaHLOPbI AOMKHbI
NOMHUTb BMU3yasnbHbI 00pa3 KoM-
no3nuUMmM 1 eé MPOCTPaHCTBEHHbIE
CTPYKTYpPbl. CnyxoBas MaMaTb MrpaeT
OONbLIYIO PO/b B 3aMOMUHAHWK PUT-
Ma 1 Menoanmn.

SMouUMOoHanbHaa MaMaTb MNOMO-
raeT TaHLOPY BXUTbCA B HY)XHOe CO-
CTOSAHME, BOCTIPOM3BECTU MEPEXNTbIE
SMOUMKM M MepefaTh UX Yepes OBU-
KeHne., OHa UrpaeT KIYeBYO POJb
B Pa3BUTUM TBOPYECKOIO M 3MOLIMO-
HalbHOro CaMOBbIPaXXeHW, 0AET CBO-
6ony MHTepnpPeTaLUMM 1 BOOXHOBAIET
Ha MOWCK HOBbIX pelleHUn. Tnbkoe
MCMOMb30BaHWMeE 3TOM MaMATU  CMo-
COOCTBYET PaA3BUTUIO KPEATUBHOCTM.
B Takux CTUNax, Kak aXka3 unam coBpe-
MEHHbIM TaHel, WMMNPOoBM3aLUMa —
BayKHas YacCTb 3aHATUM: OHa MOMOraeT
TaHLOpPaM pa3BUTb M HAaWTKM CBOM COD-
CTBEHHbIN CTU/b.

B Takmx HanmpaBneHWax UCMoHN-
TeNb OO/MKEH OMMPATbCA Ha NNYHbIN

OonMbIT, YTOObLI MepenaTb HacTpoeHue
M CMbICN TaHUa. OMOUMOHaNnbHaa na-
MATb OenaeT mcnonHeHre tonee Bbl-
pasuTeNbHbIM M MOAMHHbBIM.

BepbanbHaa (cnoBecHasa) MamMaTb
noMoraeT TaHLoPaM 3anoMmHaTb Ha-
3BaHWA OBWXKeHUM U TepMurHoB. B
Knaccmyeckom banete 3HaHWe TepMU-
Honornm (plié, tendu, rond de jambe)
MO3BONAET ObICTPO pearmpoBaTb Ha
KOMaHAbl Mmegarora M TOYHO BbIMOJI-
HATb YKa3aHHble OBV>KEHWS.

MaMAaTb UMrpaeT KIYeBYyO POSb
B Mpouecce obydeHna TaHLy — OHa
obecneumBaeT 3anoMuHaHWe, ae-
ToMaTM3auUMio 1 TBOpYeckoe Mnpu-
MeHeHre aOBMXKEHWW. KoMnniekcHoe
Pa3BUTME Pa3IMYHbBIX BUAOB MaMAT
MoMoraeT TaHLOoPY AOCTMYb BbICOKOIO
YPOBHA MacTepCTBa M BblpasuTeNb-
HOCTW. lNamMaTb — 3TO OCHOBa TaH-
LleBaNbHbIX 3aHATMI, MO3BONAOLLAA
YCMeLHO OCBOUTb W BOCMPOU3BECTU
ABUXKEHMSA.

icnonb3oBaHMe pa3HooOpa3HbIx
BMOOB MaMAaTV K obydatolmx noa-
XOOOB MO3BOMFEeT TaHLOPY pa3Bu-
BaTbCA TEXHUYECKWM U apPTUCTUYECKM.
MaMATb M My3blKa WIPaOT BaXkKHYO
pOMb B Mpolecce OBAadeHUa TaH-
LleM, CMOCOOCTBYA PasBUTUIO MOTOP-
HblX M KOFHUTWMBHbBIX CMOCOBHOCTEN.
My3blka CTRYKTYPUPYET AOBVYKEHMUA,
noaoaepP>KMBaeT PUTM M MOMOraeT Bbl-
pakaTb AMOLMK, @ MaMATb MO3BONdeT
OOBECTW TEXHMKY OO aBTOMaTM3Ma U
MacTepcTBa. 2PPEKTUBHOE MCMOMb-
30BaHWeE PasNMYHbIX BMAOOB MaMaTH
M MYy3blKalbHOrO  COMPOBOXAEH NS
MOMOraeT AOCTWYb BbICOKOIO YPOBHS
McrnonHeHmda. My3blkaibHOe COMpo-
BOXOEHWE, B CBOIO o4epenb, noa-
OEPXKMBAET PUTMUYECKYIO CTRYKTYPRY
OBVDKEHUM 1 BNUAET Ha BOCNPUATME
MCMONHEHUA.




SddeKTmBHOE MCMNOMb30BaHMeE
naMaTK, pPeryndapHble TPeHMPOBKM
M aHanuM3 oWKMOOK MOMOratoT TaHLO-
paM COBEPLUEHCTBOBATb TEXHUKY U

CNMNCOK JIUTEPATYPDI:

BOCNPUATUE
XUBOMNMUCH

DAHTA3UMU

OOCTUIaTb BbIPA3UTENbHOCTM. TaKMMm
006pa3oM, MaMaTb 1 My3biKa ABIAHOTCS
OCHOBOMOMNararLWMMmM  21eMeHTaMm
yCreLwHoW TaHLEeBaTbHOM MPaKTUKM.
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KORFARMONLAR
FOLKLOR-
ETNOGRAFIK
TOMOSHALAR
TASHKILOTCHISI
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Madaniyatshunoslik va
nomoddiy madaniy meros
ilmiy-tadgigot instituti
katta ilmiy xodimi,
sanatshunoslik bo'yicha
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Annotatsiya. Folklor san'ti
eng gadimgi davrdan boshlab,
xozirgi kunimizgacha halgning
madaniy etnik boyligi sifatida
namoyon bo'lib kelmoqgda. Maz-
kur magolada xalg og'zaki ijo-
dini yaxshi bilgan korfarmonlar
faoliyati professional milliy rejis-
sura san'atning yuzaga kelishi
va rivojida katta o'rin tutganli-
gi, tomosha san'ati turlari aso-
sida nishonlanadigan bayram-
lar tarixini ilmiy tadgig etgan
olimlarning fikrlari xususida so‘z
boradi.

Kalit so‘zlar. Korfarmon, Re-
jissyor, Folklor, Etnografiya, Bay-
ram, Marosim, Tomosha Urf-odat,
Tadbir, An'ana, ljod.

AHHoOTauus. HapopoHoe
TBOPUYECTBO C OPEBHEMLLIVX Bpe-
MeH W1 OO0 Halux gHen npen-
CTaBMIEHO KaK Ky/bTypHOE 3THMU-
yeckoe p[OoOCTodgHMEe Hapopa. B
OaHHOW CTaTbe peyb Momoer O
aedarenbHocT  “KopdapMoHOB”,
XOPOLLO 3HAOLLMX YCTHOE Hapo-
HOe TBOPYEeCTBO, O TOM, YTO MPO-
deccroHanbHaa HalWvoHanbHags
pexumceypa chbirpana ©Oonbluyto
POJib B CTAHOBMEHWMW 1 PA3BUTUM
MCKYCCTBa, O MHEHUAX YYEHDIX,
3aHUMAIOLIMXCHA HayYHbIMUW  UC-
cnegoBaHUAMM UCTOPUKM Mpa3a-
HMKOB, OTMEYaeMblX Ha OCHOBE
BMOOB WCKYCCTBa MnpeacraBie-
HS.

KnioueBble cnoBa. Kopdap-
MOH, pexkmccep, GoNbKIop, 3THO-
rpaduma, NpasgHWK, obpan, npean-
CTaBneHue, cobbiTve, Tpagnuma,
TBOPYECTBO.
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Annotation. The art of folk-
lore has been manifested as the
cultural ethnic wealth of the ring
since the earliest times, until the
present day. This article will talk
about the fact that the work of
“korfarmon’s, who are well versed
in folk oral creativity, has a great
place in the emergence and de-
velopment of Professional Nation-
al Director Art, and the opinions of
scientists who have scientifically
researched the history of holidays
celebrated on the basis of types of
performance art.

Keywords. Corfarmon, Direc-
tor, folklore, Ethnography, cele-
bration, ceremony, performance
tradition, event, tradition, creation.

O'tmishda an'anaviy teatr, rags,
xalg sirki, folklor san'tining lbarcha
shakllari va turlari “tomosha” degan
birgina istiloh bilan belgilangan.
Arabchada tomosha so'zi- garash,
ko'zdan kechirish degan ma'noni
anglatadi. Demak ettinchi asrdan
boshlab ko'ruvchi va tinglovchini qu-
vontiradigan yoki gayg‘urtiradigan,
ba'zan hatto junbushga soladigan
folklor ijrolari, “tomosha” deb yuri-
tilgan. Turkiston xududida, turkiy-
cha “o'yin” atamasi ham ishlatilgan,
birog uning go'llanish doirasi had-
dan tashgari keng bo'lib-tomosha,
ermak, zavgli mashg'ulotlarga jalb
gilmoqg, badantarbiya kabi sportga
alogador sohalarni ham o'z ichiga ol-
gan. Shu boisdan professor Muhsin
Qodirov “Yugori malakali, tajriba va
mahorat talab giladigan san'at tur-
lariga nisbatan “o'yin"dan ko'ra “to-

mosha" atamasini ishlatish to'griroq
bo'ladi"[1], deb ta'kidlaydi. Uning
bu fikriga to'lig go'shilish mumkin.
O'tmishda bu kabi tomoshalarni
tashkillashtirish esa korfarmonlarga
yuklatilgan.

Tarixiy ma'lumotlarga ko'ra kor-
farmon-gadimda o'zbek an'anaviy
teatrining rahbari, (rejissyor) boshga-
ruvchisi bo'lgan. U jamoaning etak-
chi aktyori ham hisoblangan. Korfar-
mon, odatda, san'atkorlar yig'inida
saylangan va mehtarboshi (Qo'gon
xonligida), g'olibboshi (Buxoro amir-
ligida) tomonidan tasdiglangan. U
tomosha maydoni, sharoiti va to-
moshabinlarni hisobga olgan hol-
da tomosha rejasini tuzgan hamda
aktyorlar ijrosi uchun zarur bo‘lgan
asbob anjomlarni xozirlagan. Teatr
repertuarini boyitishda, kulgihikoya,
mugallid, va xajviy o'yinlarni xalgga
manzur etib ko'rsatishda korfarmon-
ning hizmati katta bo‘lgan.

Xalg og'zaki ijodini yaxshi bilgan
korfarmonlar faoliyati professional
milliy rejissura san'atining yuzaga
kelishi va rivojida katta o'rin tuta-
di. Chunki “rejissyor” atamasi fran-
suzchada boshgaraman ma'nosini
anglatadi[2]. Shu o'rinda korfarmon
aynan boshgaruvchi ekanini aloxi-
da ta'kidlash lozim. Chunki, tomo-
shaning ta'sirchanligi oshishida kor-
farmon ishtiroki muxim. Masalan
Husayn Voiz Koshifiyning “Futuvvat-
nomai sultoniy yohud javonmardlik
tarigati” risolasida o'yin va tomosha-
larning ayrim toifalari xususida fikr
yuritiladi. To'g'rirog'i, muallif o'z ishi-
ga tasavvufning bir ogimi bo'lmish
javonmardlik tarigati qgoidalari va
g'oyalarini yoritilganligini anglata-
digan tomoshalarnigina jalb etadi.



Uning, 5 fasl va 13 gismni o'z ichiga
olgan 6-bobi to'lig holda ma'raka

matnlariga, tomosha ko'rsatgan
gissaxonlar, maddohlar, pahlavon-
lar, dorbozlar, go'g'irchogbozlar,

sogqgabozlar, kosa o'ynovchilarga
bag'ishlanadi. Ammo masxara, tag-
lid, zarofat, qush va hayvonlarni
o'ynatish kabi kulgi go'zg'ovchi to-
mosha turlari hagida lom-lim deyil-
maydi[3].

Tasavvufda tomosha turlarining
kulgi go'zg‘ovchi yo'nalishiga kam
e'tibor berganligiga sabab shuki,
birinchidan, aksar o'yin va tomo-
shalar ko'ngil ochish, zavg-shavg-
ni oshirishga mo'ljallangan hamda
ko'pincha kulgi, ya'ni hajv va hazil bi-
lan yo'g'rilgan, ikkinchidan, bu shakl-
dagi ijrolar chegaradan oshib ketsa
diniy e'tigodni sustlashtirishi inobat-
ga olingan. Hazrat payg‘ambarimiz
xam-* Men ham hazil -mutoyi-
ba gilaman, lekin fagat hag gapni
so'ylayman”, degan ekanlar[4].
Markaziy Osiyoga islom dinining Ki-
rib kelishi teatr san'atiga to'sginliq
gilsada islom dinini targ'ib qgilishda
aktyorlar, so'z ustalari, (maddohlar,
voizlar)dan foydalanish, eski mav-
zularni diniy gissalar bilan almashi-
shi gissago'ylik, voizlik san'atining
paydo bo'lishida katta rol o'ynadi.
Ushbu davrda mashhur voizlar (Xu-
sayin Voiz Koshifiy) etishib chigdi[5].
Shuni  ham unutmaslik kerakki,
an'anaviy shakllardagi folklor tomo-
sha san'atlari asosan og'zaki ijod va
badixaviy ijro asosiga qurilgan bo'lib,
tana, ovoz xamda harakat vositasida
yaratilgan bunday nafosat namuna-
larini yozib olish va tahlil gilish o'ta
mashaqggatli bo’lgan. Aynigsa korfar-
mon ishtiroki va uning axamiyatiga

to'xtalinmagan. Shu boisdan ham
ba'zifolklorshunos olimu fuzalolar to-
moshaning ularning badixago'ylikka
asoslangan turlarini chetlab o‘tgan
bo'lsalar ajab emas. Chunki, tadqi-
gotchilar ma'lumotlarning nihoyat
darajada kamyobligi tufayli asosan il-
miy ta'mirlash uslubiga tayanishgan.

O'zbekistonda tomosha san'ati
turlari asosida nishonlanadigan, bay-
ramlar tarixinijiddiyilmiytadqgigetish
XX asrda boshlandi. Uning dastlabki
davrlarida etnograflar, folklorshunos-
lar, o'lkashunoslar o'rnak ko'rsatib,
tomosha sanati turlari namunalarini
yozib olish va ilmiy o'rganishga ki-
rishdilar. Natijada M.F.Gavrilovning
“*Kukolniy teatr Uzbekistana" (1928),
A.Borovnovning "Dorboz"(1928),
M.Solihovning "O'zbek teatri tarixi
uchun materiallar”(1935) nomli to-
mosha turlariga bag'ishlangan ki-
toblar paydo bo'ldi. Ularda ilk bor
folklor tomoshalarini tashkil gilgan
korfarmonlar ya'ni --rejissyorlar xaqi-
da xam fikr bildiriladi. Demak, o'tgan
asrlarda an'naviy teatr rejissyorlari
-korfarmon deb atalgan.

Askar korfarmonlar shahar may-
donlarida, sayilgohlarda o'tadigan
tomoshalar, teatrlashgan namo-
yishlar, marosimlar, musobaqgalarni
uyushtirib, katta tajriba orttirganlar.
Ularning tajribalari asosida ma'lum
darajada bo'lsa-da, XIX asr oxiri , XX
asr boshida tomoshalar ko'rsatish
davom ettirildi. Bu to'g'rida aha-
miyatiga molik ma'lumotlar sag-
langan. 1885-yilda, masalan, Buxo-
roda tunda “Kema o'yin” nomli bir
antiga tomosha ko'rsatilgan. "Bu-
tun bir karnaval namoyishini ko'z
oldingizga keltiring,- deb yozadi
L.S.Nikitin, uzogdan fagat chiroqglar
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va mash'alalar tizimi ko'rinadi. Mana
nihoyat qgorong'ulikdan asta-sekin
atrofi qgizil mato bilan o'ralgan, so-
yabonli, yaltirog oynachali fonuslar
ilingan chiroyli kema chiqgib keladi.
Kemada go'yo bachcha o‘tirganday,
lekin aslida kema uning beliga
bog‘langan. Shunday kemalardan
to'rttasi paydo bo'lib, bizning goshi-
mizda ohista bir-birlarining yonlari-
dan o'tish, ko'pincha bir joyda turib
tez aylanishdan iborat allaganday
ragsni namoyish gila boshladi. Kema
o'yin bo'lib turar ekan, bu orada “fil”,
bahaybat afsonaviy balig, bo'yi uch
sajen (bir sajen 2mM.13sm.) keluvchi
“alplar” va yuzlarini gorakuya bilan
bo'yab olgan olomon vyaginlashib
kela boshladi[6].

“Kema o'yin” nomi bilan Qo'gon
xonligida xam keng targalgan.
1872-yilda bu tomoshani rus elchisi
lIbragimov ko'rgan va unga yuksak
baho bergan. Kemalarda oltmish na-
far raggos va ragqosalarning saf-saf
bo'lib eshkak eshishi “suzishi”, aylani-
shi, xatto charx urishi, go’l harakatlari
elchini lol goldirgan|7].

Antik davrlardan o'rta asrlarga
o'tib, XX asr boshigacha etib kelgan,
turli davrlarda yaratilib, an'anaviy to-
mosha madaniyati gatlamlaridan
o'rin olgan bunday teatrlashgan to-
moshalar, marosimlar son-sanogsiz
bo'lib,ularA.LTroiskaya,M.Raxmonov,
M.Qodirov, U.Qoraboevlarning tadqi-
gotlarida yoritilgan. Shu madaniyat-
ning eng gadimgi gatlamiga tegishli
birgina teatrlashgan tomoshani esla-
shimizdan magsad, ularni uyushtir-
gan, namoyish gilgan korfarmonlar,
sayilboshilar, bakovullar, mehtar-
lar xizmati va mahoratini alohida
ta'kidlab o'tishdir[8].

Keskin  o'zgarishlar  davridagi
o'zbek etnosi tarixini o'rganishning
ilk konsepsiyasi: folklor tarixini gay-
ta ko'rib chiqgish; elshunoslikka
oid materiallarni to'g'ri davrlash-
tirish; an'anaviy teatr, sirk va rags
san'atlarining o‘zaro ta'sirini alohi-
da ta'kidlash; folklorning o'ziga xos
tendensiyalarini aniglash; go'lyozma
manbalarni  izlab  topish; xalqg
san'atkorlari repertuari va maho-
ratiga chuqgurrog Kirib borish; kam
o'rganilgan tomosha san'ti turlari
tarixini tiklash kabi vazifalardan ibo-
rat edi. Ushbu vazifalarni bajarish-
ga kirishgan Muxsin Qodirovning
tadqgigotlarida Temuriylar saltanati
davriga taallugli eng muhim manba
o'rin oldi. Tarixiy xronologiya tartibi-
da joylashtirilgan ushbu tadgigotda
ta'mirlash uslubi ishga solingan va
ijodiy natija bergan.

[Imiy ta'mirlash uslubi deganda-
arxeologik, tarixiy etnografik, filolo-
gik, tasviriy va folklor materiallarini
o'zaro taggoslash hamda teatrshu-
noslik nugtai nazaridan talgin etgan
holda umumlashtiriigan muayyan
davr tomosha san'atlari, bayramla-
ri hagida anig tasavvur hosil qilish
tushuniladi. Bu jarayonda tadgigot-
chilar ikki ilmiy amalga tayangan-
ligini ko'rishimiz mumkin. Birinchi
amal-interpolyasiya bo'lib, go‘shni
mamlakatlardagi san'at turlari, hola-
ti, giyofasiga garab, solishtirib, tasav-
vur hosil gilish. Ikkinchisi-retrospek-
siya bo'lib, XX asrda ma'lum bo‘lgan
materiallar asosida moziyga qgarab
yurish, tarixdan o'xshash tomosha-
lar topib tagqgoslash va xulosalar
chigarish. Gap shundaki, Amir Te-
mur va temuriylar davrida istemolda
bo‘lgan tomosha san'ati turlari xusu-



sida maxsus yozilgan asarlar juda oz,
borlari ham manbashunoslar tomo-
nidan hali to'lig o'rganilmagan. Shu
sababdan yugorida tilga olingan tur-
li-tuman zafarnoma va sayohatno-
malar, adabiy manbalardagi uchray-
digan ma'lumotlar asosida umumiy
manzarani tiklashga to'g'ri kelgan.

1994-yilda tarixiy vogea sodir
bo'ldi. Husayn Voiz Koshifiyning “Fu-
tuvvatnomai sultoniy yohud javon-
mardlik tarigati” asarifors-tojik tilidan
o'zbek tiliga tarjima gilindi va nashr-
dan chigarildi. Garchi magsad tasav-
vuf tarigatlaridan bir bo'lagi uning
asosini tashkil etuvchi javonmardlik,
uning dasturi va goida talablarini ug-
tirish xamda ta'riflash bo'lsa-da, unda
tomosha san'atlari turlarining o'sha
zamonlarda keng targalgan bir ga-
tor yo'nalishlari to'g'risida gimmatli
ma'lumotlar, ta'rif-tavsiflar ham be-
rish edi. Tarigatga oid bu asarda to-
mosha san'atlari va korfarmonlar
ya'ni tomoshasozlar hagida so'z yu-
ritilishiga sabab, aksar javonmardlar-
ning hunarmandlar va san'atkorlar
orasidan etishib chigganligidir. Hu-
sayn Voiz Koshifiy birinchi galda Xu-
rosonda o'z ko'zi bilan ko'rgan tomo-
sha san'ati turlari, ularning tartibi,
goidalari xususida fikr yuritadi. Shu-
ning uchun u umumlashtirgan go-
nun-goidalar Movarounnahrga ham
bevosita taalugli deb aytish mumkin.
Chunki Xuroson bilan Movarounnahr
Amir Temur va temuriy podshohlar
davrida bir mamlakat, bir davlatning
ikki gismi hisoblangan.

Madaniyat, san'at, urf-odat, ma-
rosim, bayram, sayil va tomosha-
larda Amudaryoning narigi tomoni
bilan berigi tomoni orasida fargdan
ko‘ra umumiylik ko‘prog bo'lgan.

Muallif ma'raka hamda, ma'raka tu-
zuvchi ya'ni rejissyor va tomosha
ko'rsatuvchi aktyor hagida hikoya
gilar ekan, Hirot, Tus, Nishopur, Ha-
madon, Balx, Mashhad, Astrobod
kabi shaharlardagi ma'rakalarni va
korfarmon tomoshasozlarnigina
emas, ayni chog'da Termiz, Samar-
gand, Buxoro, Qarshi, Marv, Shahri-
sabz shaharlaridagi shunday hodisa-
lardagi umumiylikni nazarda tutgan
bo'lsa kerak[9].

Qayd qilib o'tilgan misollardan
shu narsa ma'lum bo'ladiki, davlat
miqgyosidagi bayramlarda, bazmlar
tashkil gilinib, katta shaharlar aho-
lisining  ko'ngli olingan. Masalan
bunday bazmlar mamlakat poytaxti
Samargandda, Shahrisabzda va Hi-
rotda o'tkazilgan. Bunday tadbirlar
to'yboshi-rejissyor xamda sayilboshi
- bosh rejisssyorlarning zimmasiga
barcha tabagalarning manfaatlarini
hisobga olish ma'suliyatini yuklagan.
Qarangshupaytgachaqgo'g’irchoglar
tomoshasini  korfarmon boshqgar-
gan bo'lsa, hayot tarzining o‘zgarishi
hisobiga har bir yo'nalishni o'z
bilimdoni-to'yni-to'yboshi,  saylni-
saylboshi, tomoshani-tomoshaboz
boshgargan. Demak, tashkil etish
va boshqgarish azaldan bo'lgan lekin
ular tadbir nomiga garab o'z atama-
siga ega bo'lgan. Davr tagozosi bilan
tashkilotchilar-to'yboshi,  saylboshi,
tomoshaboz kabi atamalar unutilib,
ularni chetdan kirib kelgan umum-
lashma atama bilan- rejissyor deb
atash gabul qgilindi. Shuning uchun
ular bugun-go'g‘irchog teatri re-
jissyori, teatr rejissyori yoki maydon
tomoshalari rejissyori deb nomlan-
moqgda. Yugoridagilarda ichkaridagi
bazm tashkilotchisi gayd etilmagan.



DAVR TAQOZOS!
BILAN
TASHKILOTCHILAR-
TO'YBOSHI,
SAYLBOSHI,
TOMOSHABOZ
KABI ATAMALAR
UNUTILIB,

ULARNI CHETDAN
KIRIB KELGAN
UMUMLASHMA
ATAMA BILAN-
REJISSYOR DEB
ATASH QABUL
QILINDI.

Lekin “Temurnoma” nomlito'plamda
tasvirlangan miniatyurada sohibqi-
ron bog' o'rtasida solingan olti girrali
va qubbali nagshinkor ko'shkda isti-
rohat gilmogda. Uning atrofida ich-
karidagi bazm ishtirokchilari xizmat
gilmogda. Ko'shkning pastrog'ida
sallali mo"tabar mehmonlar joylash-
gan. Ulardan quyirogda sozandalar
guruhiijrojarayonitasvirlangan.O'ng

yonda g'ijjak, doyra va duduk chala-
yotgan uch sozanda, chap yonda bir
naychi bilan garsak chalib kuylayot-
gan ashulachi. O'rtada ogayotgan
arigcha va hovuzchaning ikki yonida
ikki raggos o'yinga tushmogda. O'ng
yondagisining ustida gizil kamzul bi-
lan yashil lozim, chap yondagisining
ustida to'q ko'k kamzul bilan oqg lo-
zim, go'llarida gayroqg. Ikkalasining
ham bellarida og belbog'lar va ular-
ga qgistirilgan shoyi tasmalar, elkalari-
da uzun og bo'yinbog'lar, boshlarida
esa uchlari go'ng'irogli kulogsimon
bosh kiyimlari, oyoglari yalang. Biri
gayroglar bilan usul berib, ikkinchisi
go'llari bilan elkasidagi bo'yinbog'ni
silkitib, ragsga tushmoqgda. Sozanda-
lar sozi bilan, hofiz ovozi bilan ularga
jo'r bo'lmogda. Mashshoglar bilan
hofiz bir joyda o'tirgan bo'lishi ke-
rak edi, rassom kompozisiyani o'ylab
ularni ajratib ikki yonga joylashtir-
gan[10]. Bu izohdan bilinadiki demak
ichkaridagi bazm, ya'ni maxsus Kishi-
lar uchun tomosha tayyorlaydigan
javobgar xam bo'lgan. Unga maxsus
tomosha-ichkaridagi bazm rejissyori
deyilsa mantigan to'g'ri bo'lardi. Bu-
gun bu yo'nalish o'z kuchida golgan.
Bu jarayon sozandalar raxbari tomo-
nidan hufyona boshgariladi. Yana
bir shu mavzuga oid bizgacha etib
kelgan miniatyurada Amir Temur-
ning Xizr Xojaning qgizi To'galxonimni
tantanali kutib olishi marosimi tas-
virlangan. Shohona chodir. Shohsu-
pada Amir Temur va To'galxonim.
Yonlarida tik turgan holda erkak
va ayol, ularning boshidan sochgi
sochmokda. So'lda kelinning sepini,
sovg'a-salomlarni ko'tarib kelayot-
tan quda-andalar, o'ngda bir gancha
ayol-erkak ularni kutib olmogda. IkKi



tomonda ikki yanga alohila ta'kidlab
tasvirlangan. Pastrogda ikkita doyra-
chi ayol usul bermoqgda bir raggosa
go'llaridagi qgayroglarini shaqgilla-
tib o'ynab kelayotir.[11] Bular ham
saroyning ichkarisidagi tantanali
xayotini tashkil etish tartibi izoxidir.
Demak ichkaridagi bazm yoki tanta-
naga rejissyor maxsus tayyorlangan.
Chunki, saroy ichkariga Kirish max-
sus saralashdan o'tganlarga nasib
gilgan.

Amir Temur barcha san'tkorlar
orasida qissaxonlarini ya'ni diniy
mavzularni, so'z san'ti orgali ijro qgi-
linadigan yo'nalishni o'z saroyida
katta huquqg va imtiyozlarga ega
bo‘lgan-sayyidlar, munajjimlar, ho-
kimlar, muarrixlar gatoriga go'yadi.
Soxibgironning gissaxonlarni bu ga-
dar e'zozlanishiga sabab, birinchi-
dan, ularning bilimdonligi bo'lsa, ik-
kinchidan, jozibali va ta'sirchan ovozi,
namunali gaddi-gomatga egaligi,
gissalar mohiyatini anglab, mahorat
bilan ijro etishidir. Uning magsadi
gissaxonlar hikoya qgilgan rivoyatlar-
ni tinglaganlar va ibratli jihatlaridan
tegishli xulosalar chigartirish va o'z
faoliyatida foydalantirish edi.

Qissaxonlar  faoliyatini  o‘rga-
nishda tadgigotchilar ularni uch
toifaga bo'linganlar. Ular-gissaxon,
gissago'y va gissasoz. Birinchisi-ya'ni
yozma tarixiy qissa yoki rivoyat af-
sonalarni his hayajon bilan ifodali
o'quvchi-gissaxon. Ikkinchisi-rivo-
yatlarni ularni yodaki yoki badiha
yo'li bilan o'zidan qgo'shib-chatib
ijro etuvchi-gissago'y. Uchinchisi-
an'anaviy shakl va vositalar negizida
o'zi yangi hikoyat, rivoyat yoki doston
to'gib aytuvchi qgissasoz deb atal-
gan[12]. Qissaxonlar she'rxonlik ham

gilishgan. Ular har bir she'rni ohang
bilan ifodali o'gib, mazmunini sharh-
lab, so'ngra baytlarni izohlab berish-
gan. Qissago'ylar ma'rakada kursi
(sandali) yoki boshga biron mosla-
ma ustida turib hikoya gilgan. ljroda
ular quyidagi goidalarga amal gilish-
gan: ma'rakaga mos gissa tanlash;
gissani puxta bilish; xomlik va lanjlik
ko'rsatmaslik; chapdastlik bilan da-
dil so'zlash; me'yorni saglash; hikoya
davomida nasrni gohi-gohida nazm
bilan go'shib olib borish; yolg'on va
ishonarsiz yoki odamlar tushunmay-
digan so'zlarni aytmaslik; tama' bilan
tinglovchilarni joniga tegmaslik; qis-
sani hazm qilish darajasida davom
ettirish umumiy talab bo'lgan. Bu
talablarni bilgan korfarmonlar ularni
tegishli tadbirga taklif gilgan. Qissa-
xonlarga qgo'yilgan talablarni yaxshi
bilgan Husayn Voiz Koshifiy “gissa
o'gish va ularni eshitishning foydasi
katta" deb hisoblaydi hamda ular-
ni quyidagicha izohlaydi. Qissaxon-
ni tinglovchi, birinchidan, “ajdodlar
ishi va ahvolidan xabardor bo'ladi”,
ikkinchidan, “fikri va ko'zi ochiladi”,
uchinchidan, “ko'ngli taskin topa-
di", to'rtinchidan, “o'tgan podsholar
davlati va mulkining zavolini eshitsa,
dunyo moliga mehri susayadi”, be-
shinchidan, “behad ko'p ibrat oladi,
tajriba orttiradi”.[13] Umuman, voizlik,
maddohlik, gissago'ylik shahar ma-
daniyatiga va ma'lum darajada islom
diniga alogador yo'nalishdir.

Dolzarb mavzular, tarixiy vogea-
lar, ulug’ shaxslar hagidagi gissa yoki
rivoyatlarni diniy aqgidalar ruhida tal-
gin gilingan ijrosi bilan axamiyatli
ekanini korfarmonlar yaxshi bilgan.
Shu jihatdan baxshilar ham xalg dos-
tonlarini yakka ijro etish jarayonida
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barcha personajlar xarakterini bir Ki-
shi tomonidan hikoya gilinishi bilan
gadirlidir. Chunki, ular xalg gahra-
monlarining sarguzashtlarini hiko-
yva qiladi. Baxshilarning mahoratlisi
esa, ham o'ylatadi, ham kuldiradi,
ham yig'latadi. Lekin ularni to'y egasi
shaxsan tadbirga taklif gilishi odatga
aylangan.

Demak ommaviy tarzda o'tadigan
to'y va bayramlar musiga xamda to-
mosha san'atlarining barcha turlarini
gamrab olgan. Korfarmonlar esa tad-
birlarga ijrochilarning lbarcha turlari
ustalarini jalb etgan hamda shahar
va sahro madaniyatlarining bir-biriga
yaqginlashuvi uchun qulay sharoitlar
yaratib bergan.

Tashkil gilingan tomoshagoh va
saylgohlarda o'tkaziladigan, ming-
minglab tomoshabinlarni jalb qila-
digan bunday to'y va bayramlarda
parcha tomosha san'ati turlari asosini
folklor ijrosi tashkil gilgan. Masalan,
kelib chigishiga ko'ra gadimiy, keyin-
roqg islom dini va tasavvuf tarigatlari
bilan bog'lanib ketgan “zikrisamo” va
“sadr”yig'inlari kabiteatrlashgan ma-
rosimlar folklor tomoshasidir. Bunday
marosimlarni korfarmonlar boshga-
rib folklor tomoshalarida o'nlab mu-
tassaviflar, ya'niijrochilar gatnashgan.
Ular garsak chalib, bayt aytib, aylanib,
chayqgalib, o'ng yonga aylanma ha-
rakat qilib, Alloh taaloga murojaat
gilib o'z e'tigod va ehtiroslarini izhor
etganlar. Bunday yig‘inlarning yugo-
ri nugtasi jahr bo'lib, shu dagigadan
boshlab tomoshabin bilan ijrochilar
birlashib, hamma birga ruhiy holatda
yashay boshlaydi. Bunday dagiqgalar
Arastuda “katarsis” ya'ni tomosha-
binni ruxan va ma'nan poklash, deb
nomlangan. Alloma teatr tomoshasi-

ning magsadi katarsis bo'lishi kerak
deb xisoblaydi.

Demak jaxrda tomosha ob'ekti va
tomoshabin bor. Yana uni tashkil qil-
gan javobgar shaxs-korfarmon bor.
Eng muximi u tomoshabinlarni xush-
nud qgilishni, dilini yayratishni o'z zim-
masiga olgan. Bunday gobiliyat egasi
bugun-rejissyor deb ulug’lanmogda.
Korfarmonlar tashkil gilgan tadbirlar
silsilasida maydon tomoshalari alo-
hida ajralib turgan. Ularda zardush-
tiylar e'tigodi, Anaxita, Siyovush va
Rustam timsollari bilan bog'liq folk-
lor-etnografik tomosha elementlari
etakchilik gilgan.

XIX asrva XXasrning boshida Zokir
eshon, (Qo‘gon), To'la masxara (Bu-
xoro), Mizrob masxara (Shahrisabz)
kabi Korfarmonlar o'tgan. Yusufjon
gizig Shakarjonov ham iste'dodli
Korfarmon bo'lgan.

Xulosa qilib aytganda yuqgorida
tilga olingan, ta'rifangan tomosha
san'atlariva o'yinlarning tashkilotchi-
lari-korfarmonlari bor. Ular navro'z,
mehrgon kabi mavsumiy bayram-
larni, tug'ilish, xatna va rasta, nikox
to'ylarini, kasb-hunar, ilm va deh-
gonchilik bilan bog'lig marosimlarni,
davlat tomonidan uyushtiriladigan
tantanalarni, ramazon va qurbon
hayitlari tadbirlarni yuzlab-minglab
ijrochilarni, sozanda, xonanda, rag-
goslarni, kulgi ustalarini, dorbozlar
va nayrangbozlarni, chavandozlarni,
sport o'yinlari ustalarini magsadga
muvofig jamlaydi. Qatnashuvchi-
larni muayyan sharoitda, ruhiy ho-
latlarda bagamti yashab, ma'nan
bir-birlariga yaqginlashishlari, o‘zaro
ta'sirlanishiga keng yo'l ochadi. Na-
tija shuni ko'rsatadiki demak kor-
farmonlar xalgning ichidan etishib



chiggan, eng usta ijrochilar o'z igti-
dori va tashkilotchilik gobiliyati bilan
bayramlar, marosimlar, sayillar, to-
moshalar ijrochilarining birdamligini
kuchaytirishga xizmat giladigan, xal-
gimiz orasida-korfarmon, to‘yboshi,

bilan ulug‘langan ijodkorlardir. Ular
Amir Temur davrida saroy xizmatchi-
lari gatorida turgan. Chunki, ular xalqg
ijodini yaxshi bilgan, ijrolarini san'at
darajasiga ko'tarilishiga sababchi
bo'lgan ijjodkor-rejissyorlardir.
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NONCKM
NPUEMOB

1 CPEJCTB
BbIPASHTENBHOCTH
VY3BEKCKHX
COMbHbIX TAHLEB
KOHLLA XX -
HAYAIA XXI
BEKOB

Wupnn XXATUNOBA,

CTaplvi npenopaBarenb
[oCynapCTBEHHOM aKameMum
Xxopeorpadum Y3bexucrana,
LIOKTOP (hinococum no
ucKycereosefeHuio (PhD)

AHHoTauua. B cratbe 3aTpa-
TMBAKOTCHA  aKTyallbHble  BOMPOCHI
CPenCTB BbIPA3nUTEIbHOCTM B KOH-
TEKCTE BbIgBNEHUA MOENHO-TEMATU-
YECKOIro 3aMbiCila xopeorpadunye-
CKMX Mpou3BeONeHnn. Ha nprvmMmepe
aHanu3a psaga MocTaHoBOK y30ek-
CKMX COJMbHbIX TAHLEB OMpenenatoT-
cq pa3Hoobpa3Hble Noaxoabl 1 Mno-
NCKU MPUEMOB PeLLUEHM BEOYLLMX
HaneTmMencrTepoB XX BeKa.

KrnoueBble crioBa: CIOXKET, XO-
peorpaduryeckas JeKCMKa, COJMlb-
HblW TaHel, CcueHWn4ecKoe TMpo-
CTPAHCTBO, KNTaCCUYECKMI TaHeLL.

Annotatsiya. Ushbu magolada
xoreografik asarlarning g'oyaviy-
mavzuviy mohiyatini aniglash nug-
tai nazaridan ifoda vositalarining
dolzarb masalalari ko'rib chigiladi.
O'zbek yakka ragslarining bir gator
sahnalashtirish namunalari tahlili
asosida XX asr yetakchi baletmeys-
terlarining turli yondashuvlari va ye-
chim usullarini izlash yo'llari anigla-
nadi.

Kalit so‘zlar: syujet, xoreogra-
fik lison, yakka rags, sahna makoni,
klassik rags.

Abstract. This article address-
es pressing issues of expressive
means in the context of revealing
the ideological and thematic intent
of choreographic works. Based on
the analysis of a number of Uzbek
solo dance productions, diverse ap-
proaches and explorations of solu-
tions by leading 20th-century ballet
masters are identified.

Keywords: plot, choreographic
vocabulary, solo dance, stage space,
classical dance.



B XX Beke Ha oyepeOHOM BUT-
Ke CMeHbl KyMbTYyPHOW MapagnrMbl,
y30eKCKMIM  TPagULUMOHHbLIVM  TaHel|
pacLBen HOBbIMUK KpacKaMu. MIMeH-
HO B 2TOT nepwmon chopMmpoBanca
HOBbIV BWA HAaLMOHaNbHOro TaHLUe-
Ba/IbHOIO MCKYCCTBA, MPOHM3aHHbIN
OYXOM BpeMEHU 1 COOTBETCTBYOLLM M
TpeboBaHMAM 3Moxu. PoxaeHue co-
BPeMeHHOro cLeHM4YecKoro TaHua
CTano XyOOXXeCTBEHHbIM ABMEeHUnEM,
Ka4yecTBeHHO npeobpa3oBaBLUVM
HauMoHanbHOe Xopeorpaduyeckoe
MCKYCCTBO. Y30eKCKUM cueHnye-
CKUWM TaHel, aBnatoWmmca BaxkKHOM
COCTaBHOW 4acTbkd caMOObITHOW
KynbTypbl Y30eKuncTaHa, Cloyxxmnca B
OTAENbHbLIM BUAO XOpeorpadpuyecko-
O MCKYCCTBa, COepXaHMeM KOTOPO-
ro 9BMMachb CLUeHMYecKkad TpaKToBKa
MHOroobpasva HapOoAHbIX TaHLEB.
MpuMepoM MOry CNyKuTb Takue
KOMMO3ULMIM MaCTEPOB COBpPEMEH-
HOMo CLEeHWMYeCcKoro TaHua XX Beka
Kak — «MyHoO»aT», «PoxaT», «[Tm1nna,
«TaHoOBap» B TMOCTaHOBKe M.Typ-
ryHbaeBow; «JlaraH paxkcu», «TOHI
Manuvkacu”, “Jlap3oH” B MOCTaHOB-
Ke W.AKMMoBa, «AMy-Lapba», «Pbl-
Gaku» B MocTaHoBKe E.MeTpocoBon
n aop.

B TaHueBanbHOM WCKYCCTBO Y3-
6eKkcKkoro Hapoda XX Beka yauBU-
TenbHbIM  00OpPa30M  COCYLLECTBYIOT
pUTMUYECKME MaHTOMUMbI, MNogpa-
yKaTenbHble, WNACTPaTUBHbIE, Obl-
TOBble TaHLUbl, TaHLUbl C MpeaMeTamMu,
LIMPKOBbIE TaHLbl C TaHLaMK bonee
CNoOXKHOM dopMbl 1 Bonee rnyboKo-
O 2CTETMYECKOro codepyaHua, Kak,
Hanpumep, «Katta ynnH» (DepraHa),
«byxop4ya 3aHm, «MaBpuri» (byxa-
pa) n «J1a3r» (Xopesm). Beca cuctema
TaHUeB XX BeKa genunacb Ha ABe Ya-

CTW: Hapo4Hble TaHUbl (XanK ymmnHMNa-
pU) 1N HapoAHO-NPO(GECCNOHANbHbI
TaHel, (Manaxkanum pakc). B ceoto oue-
penb, Tpaanunm npodeccrnoHanbHo-
rO TBOPYECTBA CKNaAblBa/IUCh M3 ABYX
cfaraeMblx, KayeCTBEHHO pa3nuya-
FOLLMXCA Opyr OT Apyra cogep»kaHu-
eM, dopMomM 1 crnocobamm UCMOMHMK-
TeNbCTBA - TaHLbl rpynnbl Katra ymmH
(«BonbLon TaHewy), KoTopble UCMOos-
HAMMCb Ha MNNoOWAaAHOM MPOCTPaH-
CTBe U «XxOHa 6a3M yMUH», MCMONHAB-
LLIMEeCH B 3aKPbITOM MoMeLLeH NI,

Ecnu roBopwTb O mpolecce pas-
BUTUA COBPEMEHHOIO CLIEHWYECKOro
TaHLUa BTOPOW MOMOBUMHbLI XX Beka, TO
cnenyeTr obpaTUTb BHMMaHWE Ha Bbl-
pasuTENbHble CPeCTBa B TBOPUYECKIMX
mMeTodax MTypryHbaesomn v . AKMNO-
Ba, OCHOBOTMOJSIOXHWKOB COBPEMEH-
HOIO CLIEHMYECKOro TaHLa BO BTOPOM
nonoBmHe XX Beka. OHW cnegoBanm
O6LIMM 3aKoHaM ApamMaTyprm m mn3
VX PabOT MOXKHO caenaTb BbIBOA, UTO B
OCHOBY CBOMX METOLOB MOCTAaHOBOY-
HbiX PabOT OHW BK/ItOYANM TaKMe Co-
CTaBMAIOLLME MOHATUA KaK:

- CIOXKET,

- Xopeorpadumyeckas TemMa,

- PUCYHOK W ClLeHM4YecKoe Mpo-
CTPaHCTBO,

- Xopeorpadumyeckas eKcuka.

HPKMM MPUMEPOM CIY>KUT Xope-
orpaduyeckaa KoMmosnuma «My-
HO>XXaT», KOTOPAA OTHOCUTCA MO BCEM
coaepPXXaTeNbHO-KOMMO3ULIMOHHbIM
MPU3HaKaM K CO/TbHOMY CUM®OHM-
YeckoMy TaHLly, NpeacTtaBnag cobowm
0CObObIV YAHPOBLIM TUM Xopeorpa-
dUK. ITOT TaHel, Obl1 NocTaBneH My-
KappaM TypryH6aeBow Ona ornepbl
«Ynyroek» (1943r.) Ha My3biky AD.
KoznoBckoro. KoMMosmTtop Mnonpo-
cun MTypryHb6aeBy, HasHaYeHHYo




Ha 3MUM30OAMYECKYIO MapTUKD MPUa-
BOPHOWM TaHLOBLIMLbI COYMHUTL ee
TaHel. M.TypryH6aeBa 3Hana BCO
onepy, raoe 3arfNaBHyk MapTuio KC-
MOMHAN BblAAOWMMCA apTUCT-NeBeL|,
MyxuToamH Kapu-Axky06oB, 1 cLeHY,
roe Oo/mkHa Oblna MoaBUTbCA TaH-
LoBUMUa. CoanepyaHue TaHua, Oa u
BCeW onepobl, rae repoem Obif reHu-
anbHbIV Y30EeKCKUM YUeHbIN-acTpo-
HOM, OH >€& TYMaHHbIM MpaBUTENb
CTPaHbl, He MO3BOMAMNO BHOCUTH
YyBCTBEHHbIE 31eMeHTbl Ka 0b0bly-
HO MpeacTaBNatoTCa OOblYHbIE MPU-
OBOpPHbIe MAACKMK, TeM bonee, 4To U
MYy3blKa TaHLa Ha TEMY K1aCCUYECKO-
ro Makoma, 6bi1a 3MOLKMOHaNbHO Ha-
CbhllleHHad, cTpagatouaa. OHa Bblpa-
YKana cocToaHme ayLm Ynyroeka, a He
YCNaXXOano Ccniyx cnagoCTHbIMKW Me-
peMBaMm OTBIEYHEHHOM Menoaunn.
MTypryHbaeBa pellmnia CTaBUTb Ta-
Hel a mofd My3blKy, MCMNoib3yda ON4
MCMOMHEHWA TaHUA TOMbKO MeTpu-
yecku cyeT. CoYMHMMa CMOKOMHbIN
HeAPKMI KOCTIOM. [natbe ¢ nmonya-
NMHHOWM MIMCCUPOBAHHOM I0OKOM U
ONUHHBIMKW MOCpeNnHe Pa3pPe3HbiMUA
pPyKaBaMu, M3 CBET/IOTO WIKMPOHa, No-
HW3Y OTAEeNaHHbIMU LIMPOKOW Kaw-
MOW M3 KPYMHbIX TEMHbIX TEOMETPU-
YeCKMX OpHaMeHTOB. U M306pa3mna
3aKNMHaTenbHMUy 3Mel. NXamMmpaeBa
B CBOeW OMccepTauny mULIeT YTo,
«3MeaMU  CTanm PyKW TaHLOBLLW-
Libl, OHa WCMOMb30Bafla M pasBMa
LMK CTapWHHbBIX WUMTIOCTRATUBHbIX
OBVXKEHUM «UOH», MPOU3BOOUMbIE
CNOXXHBIMW KOMEOaHMAMK  KaXKaoW
PYKU, Y KOTOPOM HaMpa>KeHbl Masb-
Lbl, coOpaHHble BMecTe, OHU M30-
OpaXkatoT ro/IoBy 3MeU, COXKHOE Mo
PUCYHKY OBUXXEHME, OMYyCKaHMe pyK
CBepXy, KOTOpOe COMPUKOCHYBLLIMCH

KOHUYMKOM MasbLEB MOMy-BbITAHYTbIX
KnCTen pyK, M306parkatoT pasbapeH-
Hylo Kobpy». [1:19] TaHel, Bnwmcanca
B HamMpaXXeHHYto ClLeHY ABOPLLIOBO-
ro npuema. pexkmccepbl Toro Bpe-
MEHW CTanu BK/IOYATb «MyHOXaT»
B KOHLLepTbl. HO Kak camMocToaTe N b-
HOe CclueHMYecKkoe TMnpomsBeneHue
M. TypryH6aeBow OH He MoHpaBuIl-
Cd, U OHa OTKa3aslacb MCMOMHATbL Ta-
Heu. MHOro nos)ke, oHa BKJ/ItoYana
TaHel B CBOK MporpamMmmy, HO yxe
Kak pa3paboTaHHYy TaHLEeBaNbHYO
ClLIeHY — OCTaBMB BCe ABWKEHUA PYK,
M TypryHbaeBa cTana TaHLEeBaTb He
non PUTMUYECKMI CYET, a CTana BO-
naouwaTb cCogepykaHme 1 ocoboe mMa-
KOMHOEe 3BYy4YaHWe My3blkW, roe To-
CKa 1 aylweBHada 6onb nepepacratoT
B Hagexay — Toraa Pyku nepecranm
OblTb 3MeWMKaMu, Bblparkasd BCM1ecku
OTYaAAHUA 1 OYyLIEBHOE YMUPOTBOPE-
HWe. B KOCTIOMEe OT MpeXkHero TaHua
OoCTannCb ogHa Hebonbllad oeTanb —
npaMoe YepHoe riaThbe, NpUTaneH-
Hoe, OJIMHHOEe B MOJf, MOBEPX KOTO-
POro OLEThl KPYXKeBa M3 KPYYEHHbIX
HUTEN, C Y3KUM ONMHHBIM PYKaBOM.,
oyob yKpawanu MHOroYUCIeHHble
ONVIHHBbIE 00 MOACa HUTK »XeMuUyra,
cepebpaHaa KOPOHa «TUAAA KOLL»
YCbIMaHHaa KPYMHbIMU U MeKMMU
KEeMUYraMu, 3aKaH4YMBanacb >XeM-
YYXKHbIMU MPAaaMmM, OMyCKatoWMMm-
ca pno nied. C3aam NpUKpenIancsd
ONVIHHbBIN a)XyPHbIV Wapd.

Mo 3amnoNHeHU CLEHMYECKOro
MPOCTPAHCTBA M PUCYHKaM TaHLa, B
KOMMO3MLMKM aBTOP MCMOMb3YET Me-
peMelleHre TaHLYWMX MO TakKUM
PUCYHKaM KaK: «AMaroHanby, < IMHUG»,
«MOMYKPY, «<UMTOH M3U»-3MENKa. 3T
PUCYHKW MO 3Ha4YMMOCTW BXOOAT B
KaTeropuo MpocCTbiX PUCYHKOB, HO



aBTOP AaHHOM KOMMO3MLUMM HAXoQUT
MOCPENCTBOM OBWIKEHUM KU pPaKypca
2pdeKT 3anofIHEHUA CLEHMYECKOMN
nnowanku.  TexHWKa  MUCMOMHEH U
TAaHLOBLMLbI 3TOrO MPOoWv3BeOeHMNd
NaeT BO3MOXKHOCTb 3arMONMHUTb CLUEHY
Kak ManeHbKyto, Tak 60oMblLIOro pas-
Mepa.

A.D.Ko3noBCKMW Tak OT3blBaNCcAa O
TaHUe «MyHOXaT». MyKkappaM co3fa-
Nna TaHel, — Yyao, KOTOPbIM He MPOCTO
BrmMcanca B 6aneT, HacbiTUN CLUEHY B
onepe, a cCMor co3aaTb HEOOXOAVMYHO
SMOUMOHanbHyto aTMmocdhepy. Kto mor
noAyMaThb, HUTO W3 CyXOro »KefaHud
peXmnccepa: «HY»XeH TaHel B cLeHe
rapema» - Mykappam COYMHUT «Ta-
Hel 3MeW» - IK30TUYeCKni, 0eMCcTBU-
TenbHO ABOPLOBbLIM, M306peTaTeNb-
HblIM 1, B TO K& BPeM4, HaCblLLEHHbIM
rNyBGoKMM MOATEKCTOM, KOTOPbIM OHa
MoO3yKe pa3BK/ia B CBOEM KOHLEDPHOM
HoMepe. [2;121-122]

Ocobo cneayet oCTaHOBUTb BHUI-
MaHMe Ha <«TaHLUEBallbHYO MO3MYy»
TaHoBap. «TaHOBap»  CO30aHHbLIM
MTypryHb6aeBon 3TO TaHel-Haoex-
Obl, TaHEel- MeYTbl, TaHel, npenyvyB-
CTBMA. DTO He TMPOCTO TaHel, 3TO
MY3bIKafIbHO-MO3TUYECKOe  MPOUn3-
BeLeHMe B NIMPUKO-OPaMaTUYECKOM
KaHpe, TMOCBALIEHHOe  M3BEYHOMN
YKEeHCKOW MeyTe o cHacTbe. J1.A. ABae-
eBa B cBoel KHure «TaHel, MyKkappam
TypryH6aeso» nuweT: «TaHoBap»
- Hambonee 3MoOLMOHaNbHOe, Hau-
bonee MHAMBWAYaANbHOE, UHTUMHOE
co3fgaHme MykappaM. TaHel, — Ucno-
Bellb. TaHel, — MeyTa O cHacTbe, TaHel,
pacnaxHyBLWNI OyLY, FOe 3aTanioch
HencTpebrmMoe »enaHre BblPBaTbCH
3 OMHOYecTBa K MoOBUMMOMY Yeno-
BEKY, K toaam. [3;14]

CnoBso
BBYX 4acTel: «TaH» (Oywa) mn «oBap»

«TaHOBap» COCTOUT U3
(HacnakoeHwe), VMeeT MHOXeCTBO
CMbIC/TOB KOTOPbIE MCMOMb3YHTCH Kak
B y30eKCKOM, Tak 1 B TaaXKMKCKOM
A3blkax. B My3blke oHO 06peno duio-
codCKoe 3HaYeHVe 1 O3HaYaeT Takme
MOHATUA, KaK «CaMOMOoXXepTBOBaHME,
«dapoBaHuMe. [4;5]

Ho ecTb M HecKoNbko OpYrux Ba-
PVaHTOB 3HA4YeHMM 3TOro cnoga. Ha-
npumep B KHKre WM. NaHmeBom TaHO-
BOPAP MULLETCA UTO «TaH» - 3TO AyLUa,
«0oBap» - NpuHecTu. [5:30] Takoke TaHo-
Bap O3aH4aeT «TaHara ovay», a elle C
MNepCKOCKOro O3Ha4daeT «CMEeMbly,
«CUNbHbINY», «<MOTYLLIECTBEHHbIN».

«TaHOBap» BCeraa BoNHyeT cepaLua
cnywaTenem 3agyuweBHOCTbIO Y3Ha-
BaeMblX HapPOOHbIX MOTVMBOB M CUYMTa-
eTca Hambonee NoNyNapPHbIM TaHLEM
depraHcKom LWKOMbl. DTOT TaHel, Ha-
3bIBatOT AyLIOM Hapoda. M ona TaHua
MTypryHbaeBow 6onee NpubAveH-
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HOW BepCKen NepeBOOOB MOOXOOMNT,
rOe CMbIC O «CTPadaHuy Oy,
«TaHOBap» - 3TO MOHOJIOT, rae Ma-
Hepa McnonHeHna codeTaeT 0bobLLe-
HO — TUTMMYECKYIO Moaauy ABVKEHWUMN
M KOHKPETHO — WHAOAWMBUAOYaNbHY!O,
pacKpblBaloWMe  MHOMBMAOYyaNbHbIE
KayecTBa JIMPUUYECKOM FEepPOUHK, B
3TOM TaHLUE, KaK HM B KaKOM OpYyroMm,
OBKEHUA POXOAOTCS «3 Oy LLIN».
Ewe ooHa TeHOeHUMA pPa3BUTUA
CLEeHMYeCKOoro TaHLa — 3To obpaboT-
Ka ero o obLMM 3aKOoHaM PYCCKOW 1
eBpOMnencKkom GaneTHoW WKoMbl. Ap-
KMe WCMOAHUTENbHULI Y30EKCKMX
TaHUeB XX BeKka oby4daachk y npeacra-
BUTEMNEN PYyCCKOM GaneTHoW LUKONMbI
MPUMEHANN 3TN HaBbIKW 1 B Hapoa-
HoW Xopeorpadpum. TaHel, «ToByC» B
ncrnonHeHunn lanun  VaMannosowm
ABNAETCA OOHWM M3 TakKUX Kraccuye-
CKUX npumMepoB. anva M3mamnosa
He TOMbKO MepBad 3Be34a Kaccuye-
CKoro y3bekckoro 6aneta, HO U ogHa
13 MepBbIX TAHLOBLLML, KOTOPOW Bbl-
Mafa 4ecCTb 3HAKOMUTb MUWP C Kpa-
coTow y3bekcKkoro TaHua. B cBoem
perneptyape oHa MMena O6onee cTa
XOpeorpapuyecKmx MUHMATIOP, CO3-
NAHHbIX Ha OCHOBE Pa3/INYHbIX GOMb-
KNOPHbIX 06pa3LoB. TaHel, «ToBYyC»
— CO/TbHbIN YEHCKUMW TaHel, dpepraH-
CKOTo CcTmng. MNoctaBneH B 1964 roay.
VicnonHaeTca B COMPOBOXAOEHWMM
CUMPOHMYECKOro opKecTpa M Hapod-
HbIX MHCTPYMEHTOB. TaHeLl, HacblleH
cepmen M3ALLHbIX OBUXKEHMW N YETKO
PACKPbIBAET My3blKalbHYKO MapTUTY-
py. Xapakrep TaHua — NIMPUYECKUN.
HaBepHOEe HMKTO 13 TaHLIOBLLML, TOrO
nepwvona He cMor Obl MokasaTb ABU-
YKEHWSA NaCTOUKM, TaK KaK MCcronHana
Fanuna VamamnoBsa. Jlerkmi war, na-
PALLMIM MPBKOK, MATKME PYKKU, Tpe-

meT KUCTeW, MoCTaHOBKa KOopMyca, a
rmaBHoe obpa3, KoTopbiM MNepenaet
MCMOMHUTEbHMLA TMOTHOCTBIO  CO-
OTBETCTBYET KadecCTBaM  apPTUCTKM.
Fanun M3mManmnoBom He MpuLoch
npUMepPaTb Ha ceba He 3HaKOMbIV el
o6pa3. OHa Tpyaontobnea M MUCKPO-
MeTHad, KaK B XXM3HW, TaK M Ha CLieHe.
oT10T TaHel I MI3MamnoBa mcnonHana
ONA XyOOXXeCTBEHHOIo GubMa ANu
XamMpaeBa «[ae Tbl, MOF 3yNbpna?s.

TaHel, HaduvHaeTca CcO CTpeMu-
TENbHOro BPAaLLUEHMA C OCTAHOBKOM B
no3y cTpeMallenca B ganb NTuubl. B
KaCCUYeCcKoOM TaHLe 3TO OCTaHOBKa
B Mo3e nepBoro apabecka (arabesque
— OT uTan.). Apabeck, Kak CUMBON
YCKOSMb3aloLlWen MeyTbl, ogHa M3 OcC-
HOBHbIX MO3 K/flacCMYeckoro TaHLa,
roe B3rnan HanpaBfieH BAanib. IDTOT
CMHTE3 K1aCCUYEeCKOro M HapogHOro
TaHLa paHee He MCMoNb3yeMbl B y3-
HeKCKOM TaHLe, MpraaeT eMy COBCEM
MHOE MCMONHEeHWe, Hexenun 3puTessb,
NPUBbBIKWWW BUOETb XapaKTepHbIn
Hapody WCKOHHbIM TaHel. [laBnuH
B McnonHeHun Manunm KMamamnoBou
CTPEMUTENbHbIN, cocpenoToyeH,
FHEBHO PAOOCTHbIW, TOPXKECTBEHHbIW.
[OBM>KeHMa TodHble, HaMopucTble,



noskme. OHa MOBECTBYET TPEBOTY U
TOPOMMINBO BbIMOMHAET MOBOPOTHI MO
KPYry, Mo OuaroHanm, 4Yapxm Ha Me-
CTe KOMOUMHMPYS ABVYKEHUA B PYKaX.
B oAvH MOMEHT OHa MpuWOoCTaHaB-
NMBAETCH, HETOPOMIMBO PaCKpPbIBa-
€T KPbINbS, WMPOKMEe pasMallnCTble
OBMYKEHUA B PYKax OEMOHCTPUPYIOT
packpbIiTMe ayLun, Mbicib O cBoboae
rnofieTa, MOBOPOThbI MOTOBbI COMPOBO-
YKOAKOT ABMMXKEHUA PYK, UTO eLle 60/b-
e MPUBMEKAET BHVYMaHME aKLEHTU-
POBaHHO Ha pyKkK. Bedb B y30eKCKOM
TaHLEe MMEeHHO PYKM CHUTAKOTCA Bbl-
pasnTebHbIM CPEeACTBOM BOMJIOLLE-
HKAa 06pa3a UCMOHUTENEM.

OTcrofa cnenytoT caenaTtb BbiBOA,
YTO TaHLbl, co3gaHHble T.XaHyM 1 M.
TypryHOaeBoM Toye TaHLbl COBpe-
MEHHbIEe, 1 BbICTPOEHbI OHW K13 Ma-
Tepuana y306eKCcKoro Kaccuyecko-
ro TaHUa, HO UCMOMHEHME MX MHOe.
OTnnymre TaHUeBalbHOMO MCKYCCTBa
Fannn M3amMannoBow B YHUKASIbHOMN
TEXHUYHOCTW KMCronHeHua. Kcnon-
HUTENbCKOE WCKYCCTBO TaMapbl Xa-
HYM 1 MykappaMm TypryHbaeBow Tak-
e MMeeT YHUKANbHYIO TEXHUYHOCTD,
HO co3paTteni y36eKCKOoro CoBpeMeH-
HOrO CLLeHMYEeCKOro TaHLUa YCTa AlTnMm
Kamumnos, Tamapa XaHyM, Mykappam
TypryHbaesa, Vcaxap AKWNOB, WUC-
MOMb30BaB KMACCUMYeCKUIM MaTtepuarn
TPagMLMOHHOIo Yy36eKCKoro TaHLa,
He WCKa3mB OCoOOeHHOCTeW TaHLue-
BanbHbIX 00pPa30B, OENCTBUTENBHO
co3faBaniv HapOOAHO-CLEHWNYEeCKMNI
TaHel, Korga »ke Te caMble KOMMO3U-
LMK CcTana TaHueBaTb Nanuga Mamam-
NoBa, BMAAEWad  KNAaCCUYECKUM
eBPOMEeNCKMM  TaHUeM, OBMKEHUA
y30EKCKOro HaLMOHaNbHOro TaHLUa,
He MPOCTO MONYYUNIN UHYK OKpa-
CKY, @ Npurobpeny MHOM xapaKrtep —

«KMACCNYECKYIO 3aBepPLUEHHOCTbY.

PaccMoTpuM  TaHel, «YabamH» E.
bapaHoOBCKOIoO B UCMofiHeHWMM PaBs-
WaHow LapnnoBow no natv OCHOB-
HbIM 3aKOHaM [OpaMaTyprum TaHLa.
CornacHo 3ToMy 3akoHYy TaHel 0o/f1-
YKeH codeTaTb B cebe B rapMOHU-
4YEeCKOM COOTHOLWEHUKM MATb 4YacTeu
— 2TO «3KCMO3MUMA», «3aBA3Ka», «Da3-
BUUTNE J],eI7ICTBI/1Q>>, «KYyITbMUWHaLNA»,
«pa3Ba3Kkar». B TaHue «HabaH» aBTop
TaHLa 6epeT 3a ctoyeT 0bpa3 NacTyxa,
macyLlero CBok oTapy oBeLl,. B ocHo-
BE XyLOOXXECTBEHHOIO 3aMbIC/1a NTIEXKNT
maes, rae NacTyx pelwmnBLnm cobpaTb
CBOE CTafo oOBeL, Moc/ie TOro Kak OHU
nonacmcb, 3aMeTU/, YTO He XBaTaeT
OBYX OBeL, M OH Ha4YMHAEeT X NCKaTb.
C 2TOro gencTBmMAa 1 pa3BopadmBaeT-
CA «3KCMO3MLMA» OaHHOro npon3ee-
OeHuna. MumsaHcueHa 3anonHAeT Bce
MPOCTPAHCTBO TaK KaK MCMOMHUTENb
OBWIraeTcd Ha cLUeHWYecKom naowan-
Ke CTReMUTENMBbHO M MOoABUMXKHO. [1BU-
YKEHWMA ero LUMPOKKMeE M pasMallmCTble.
Pe3KVM MPbIKKOM 1 Mpobeyxkon na-
CTyX BpbIBaeTCca Ha CLEHY, MCMOoSb-
3ya OaneTHble Ma, MPbHKKK, LLINHD.
Bo BTOpPOM KOMMOHEHTE — 3aBA3KE,
HaneTMencTep MCMNonb3yeT MeTod —
obpalleHmna K 3puTento. MNacTtyx Ha-
YHaET ObITOBbIMU TENOOBVIKEHNAMU
CYMTaTb KOMMYECTBO CBOEro crafa.
LenuTbca co 3pUTensaMm MbICIAMU, O
TOM, UTO eMy BMOATCA He XBaTaroLlme
B CTagde OBa Oapallka. MWeT nx..Ha-
Len...noxypun..mpunackan n otny-
CTUI. A 3aTeM B MycCTUica B ridc. B
Pa3BUTUM OencTBma E.BapaHoBCKUM
CTaBWT TaHel, B CTUMe aHOM»KaHCKOW
MOSTbKW, HACbILLEHHbIM BUPTYO3HbIMM
OBVKEHUAMM, BRALLEHUAMM, MPbIXK-
KaMW 1 FMaBHOE TRKOKOBbIMU ABMKe-
HUAMMN.
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MNepBag WCMNONHUTENbHULLA-YKEH-
LUMHa obpa3a ManbUMLLKKM-nacTyxa P.
LLlapvnoBa obnafana HeoObIKHOBEH-
HOWM TEXHUKOWM MCMOMHEHWUSA CIOXHbIX

OBVKEHUI, MPEBOCXOAHbIM  aKTep-
CKMM MacTepcTBOM. CMeno noanpbi-
rMBasd Ha OHOWM HOre, OHa 3aKpPy4u-
Basla MOCOX OOHOM PYKOMW, @ BTOPOWM
pyKoW BblBOpadmMBana ero. ConpoBo-
»KOana CMeHOM HOI B MPbIXKKE 1 B MO-
BopoTax. C /1erkocTblo cBOpayvmMBaia
TeNo B KOMECO B BO3AyXe M mocne C
NEerkocTbio MPU3EMAAIACh B HYXKHYIO
no3y. Takoe MCronHeHme 6bi1o He
nofn cUNy Kaxxoomy TaHLopy. Ho npu-
pPOOHbIE AaHHbIE AaKTPUChI, B CoYeTa-
HUW C HaBblkaMW MPUOOPETEHHbLIM B
BaneTHOW LWKoMe MO3BOMASANM el BO-
NNoTUTb 0OpPa3 3adyMaHHbIM GaneT-
MencTtepoM. KynbMmHauMem HoMepa
aBdeTca BpalleHnd Ha MecTe Ha o[-
How Hore. P.lLLUapunoBa wvcnonHana
1x 32 pa3za. NopobHo ¢pyaTTe (fouetté,
duUrypa KIacCMYECKOro »KEeHCKOro
TaHL@, COCTOALLlas B MHOIMOKPATHbIX

MOBOPOTaxX Ha MasiblLiax OAHOM HOTU
C KPYroBbIMW OBUXKEHUAMM B BO3AY-
Xe APYron HOoru), KOTopoe MMEHUTbIE
6aneTmencrepbl XIX-XX Beka cTaBu-
v B GaNeTHbIX CMEKTaKAAX B CaMbli
KyNbMUHALUMOHHbIM MOMEHT. Pa3Bas-
Ky B TaHLe BaneTMencTep paspellmn
yepes Pe3Kytd OCTaHOBKY Bpallato-
LIEero WCMOMHUTENS, KOTOPbLIM BMas
B M/IAC, HEe 3aMETKB, YTO CTalO BHOBb
ero paccoinaercs. B pa3Baske ncron-
HWTeNb, CObpPaB BeCb OBeL, MOCOXOM
3aBeplaeT TaHel, JIerkMM, UrprBbIM
M B TO e BpemMsa MapLUMPOBOYHbIM
aroMm B KynuCbl. TpyOHO npeacTa-
BUTb, YTO AaHHAA KOMMO3UMLMNA MOXKET
6bITb pa3pelleHa B y30eKCKOM Hauu-
OHaMbHOM KJ/1tOYe, HO BAMAHUE pyC-
CKOWM GaneTHOW LWKOMbl MPUBHOCKUIO
MaCCy HOBbIX PeLleHnI B HapOLoHOW
xopeorpaduu. E.bBapaHoBckun He
TONbKO  CAMOCTOATENNbHO  COYUHAN
TaHUeBaNbHble KOMMO3ULUWK, HO U
nomoran MTypryHbaeBoWm COYMHATb
ee nepBble MOCTAaHOBOYHbIE PabOTHI.
TaHel «YabaH» gonrve rogbl Obil B
penepTyape aHcamMbnga «baxop», Mo-
KOpPUN 3puTENen He ToNbko B Y3be-
KMCTaHe, HO 1 3a e€ npenenamMmu,

Kak otmevaer E.KJlyrosaga: «Ta-
Hel, MOCTOAHHO CyllecTByeT B Ha-
MPAXKEHUM MexXOy npupoaon Tena
M NprobpeTeHnemM KM  KybTypOou,
MO3TOMY BCE 3HaYMTENbHbIE M3MEHE-
HUA B Ky/JIbTYpe BCeraa Haxoamnm oT-
paXkeHMe 1 B NpakTuke TaHua. Cme-
Ha GOPM CO3HaHWA, PENUIMO3HbIX
BepOBaHWM M HanpaBneHune ouno-
COPCKOM MbICITU, KaXXO0€e M3 KOTOPbIX
MO-CBOEMY MOHMMaANO XWM3Hb, a 3Ha-
YT M OBUXKEHME, CKa3aliMCb Ha TaH-
LLleBallbHOM MCKyCCTBe. BbinonHeHme
BCeX 3TUX MMaHOB M €CTb Co3faHune
durnocodumu TaHUa». [6;128]



YToObl rnyoye MNoHATb GUNOoCo-
DU TaHLa, HeobXoOMMO TakKe 00-
PaTUTb BHMMaHME Ha 3CTETUMYECKME
B3rd0bl HapogHoro aptuicra CCCP
Nropa AnekcaHapoBmMya MowrceeBa.

[aBaa onpeneneHme HapoOHO-
MY TaHLy, VM.MounceeB nogyepKMBan:
«HapoaHbIM TaHel, — 3TO TaMHOMUCH,
1300parkatoLlaa MCToOPUIO YenoBeye-

CMNCOK JIUTEPATYPDI:

CKOM YXM3HW C OPEBHEMLLIVX BPEMEH.
OH TpebyeT BHMMATENbHOM W TLla-
TeNbHOM paclWMdpPOBKKM M aHanmsa,
MOCKO/bKY BK/toYan B cebda npen-
CTaBNEHWE O MaKpPO N MUKPOKOCMOCE
YesioBeYeCcTBa B LenoM. McnonHeHme
HapOOHOro TaHUa eCcTb Mpa3gHoBa-
HMe Benukon Muctepun XU3HM».
[7,4106]
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“MUXAMMAS”
MAVZUSI
ORGAN

lJRO
TALQINIDA

Saodat DJURABEKOVA,

0'zbekiston davlat
konservatoriyasi
katta ogituvchisi
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Annotatsiya. Magolada To'lgin
Qurbonov ijodidan o'rin olgan organ
uchun miniatyura asari nazariy to-
monlama milliy ohanglar kesimida
tahlil etilgan. Kompozitorning ijodiy
talginida lad, ritmik xususiyatlar, fak-
tura, uslub kabi ifoda vositalarining
0'ziga xos jihatlari organ asarlari mi-
solida ko'rib chigilgan.

Kalit so‘zlar: polifoniya, monodi-
va, fuga, kompozitor, organ, musiqgiy
shakl, faktura, ritm, magom, ijro

AHHOTaUuMA. B cratbe paccmo-
TPEeH TEOPETUYECKUM aHaM3 MPOon3-
BedeHMd O/19 opraHa 13 TBOpPYEeCKO-
ro Hacneoua KomMmno3uTopa Ty/KyHa
KypbaHoBa, B KOHTEKCTE WCCneno-
BaHMA MNpobnemMbl HaLMOHaNbHOM
MHTOHaLMK. TBOpYecKad MHOVBMOY-
aNbHOCTb KOMMO3UTOPAa pPacKpbITa
MYyTEM BbIABNEHNA MAOOBbIX M PUT-
MMWNYECKKX CBOMCTB M 0COBeHHOCTeMN
daKTypbl a TakKe CTUINCTUKIM aHanm-
3MPYEMbIX OpPraHHbIX COYMHEHMN.

KnioueBble cnoBa: nosmdoHus,
MOHOOMA, Pyra, KOMMO3UTOP, OPraH,
My3blkanbHaa GopMa, PakTypa, PUTM,
MaKOM, NCMOMHEeHWA.

Annotation. The article deals
with the theoretical analysis of 3 min-
iatures for organ from the creative
heritage of composer Tulkun Kur-
banov in the context of researching
the problem of national intonation.
The creative individuality of the com-
poser is revealed through the identi-
fication of modal and rhythmic prop-
erties and peculiarities of the texture
and stylistics of the analyzed organ
works.

Keywords: polyphony, mono-
dy, fugue, composer, organ, musical
form, texture, rhythm, magom, per-
formances.



O'zbekiston kompozitorlari organ
asarlarida folklor mavzu materia-
li asosida yaratilgan alohida p'esa va
syuitalardan tortib, to chuqgur psixo-
logik kontseptual yo'nalishdagi yirik
turkum asarlargacha uzoq taragqgiyot
yo'lini bosib o'tdi.

Organ musigasiga muroja-
at qilgan kompozitorlarning dast-
labki asarlarida xususan G.Mushel,
S\Varelas, T.Qurbonov, N.G'iyosov, Fe-
liks va Dmitriy Yanov-Yanovskiylar
jjodidan o'rin olgan asarlar negizida
sharg ohanglari, milliy kuy ohanglari-
miz asosiy o'rinni egallagan bo‘lsada,
ular asosan asrlar davomida Yevro-
pa kompozitorlarining sinovidan o't-
gan an'anaviy janr nomlari bilan ata-
la boshlandi. Masalan: prelyudiya va
fuga, tokkata, passakalya, syuita, poe-
ma, ballada kabi nomlangan.

Keyinchalik esa shunday asar-
lar ham paydo bo'ldiki, unda o'zbek
mumtoz musigasi yoki magomlar-
ning nomlari organ uchun yozilgan
asarlar nomlarini belgiladi. Masalan
To'lgin  Qurbonovning “Muhammas
mavzusiga passakaliya”’si, Habibulla
Rahimovning “Segoh”, organ va doi-
ra uchun “Mavrigiy” deb nomlangan
p'esalari, Muhammad Otajonovning
“Xorazm dugohi”, “Lazgi” nomli asar-
lari, shuningdek Polina Medyulyano-
vaning saksofon va organ uchun (“Yo'l
Bo'lsin” O'zbek xalg kuyi mavzusi aso-
sida yaratilgan) “Qaytish” nomli asar-
lari fikrimizning dalili bo'ladi.

Shashmagom va Xorazm magom
turkumlaridagi Muxammas - ma-
gom cholg'u bo'limlarida eng ko'p
uchraydigan gismlardan biri hisob-
lanadi. Kompozitor To'lgin Qurbonov
an'anaviy musiga gonuniyatlaridan
unumli foydalanib organ uchun “Mu-

xammas” mavzusiga Passakalya asa-
rini yaratdi.

XX-asr O'zbek kompozitorlarisathi-
da To'lgin Qurbonov ijodi 0zining sof
polifonik tabiati bilan alohida o‘ringa
egadir. Yevropa musiqiy shakllari an-
dozasida kompozitor polifonik shakl-
larni milliy ohanglar bilan eng qulay
va sillig bog'lanuvchi xususiyatlarini
topishga intildi. Milliy musigamizning
asl monodiyali tabiati, uning gorizon-
tal rivojlov tamoyillari, polifonik shakl-
larda, xususan fugalarida o'zining
muvaffagiyatli yechimini topdi.

*“Muxammas — beshlangan, besh-
lik ma'nosida bo'lib, bu nom juda ga-
dim zamonlardan ma'lum. Dastlab,
bu ibora bilan doira usulining bir turi,
she'riyatda esa besh misradan tuzila-
digan she'r shakli ifodalangan” .

Passakalya Yevropa cholg'u mu-
sigasida yetakchi janrlardan bo'lib, u
aynigsa organ musiga san'atida keng
rivoj topgan. Chunki aynan Passakal-
va janri orgali kompozitorlar organ
cholg'usidagi pedal partiyasining
ustivor jihatlarini ochib berganlar.
Vazmin sur'at, uch hissali o'lchov, mi-
nor ladida bayon etiluvchi basso osti-
nato dagi polifonik variatsiyalarning
bir turi sifatida passakalbya mavzusi
asosan bas ovozida ijro etilgan.

To'lgin  Qurbonov mavzuni yori-
tishda passakalya gonuniyatlaridan
ko'ra ko'prog magom cholg'u musi-
gasidagi Muxammas gonuniyatlariga
tayangan. “Muxammaslarning takt-
ritm O'lchovi 2/4 yoki 4/4 bo'lib, doira
usuli esa haddan tashqgari uzun, ya'ni
16 takt yoki 8 taktni tashkil etadi”.

Kompozitor sekin sur'atda ijro eti-
luvchi og'ir-vazmin magom kuyini tan-
lashi passakalbya janrining xarakteri va
obrazi jihatidan ham mos keladi. Avva-



lo mavzu passakalbya gonuniyatlariga
muvofig pedalb ovozidan emas, ma-
nualda boshlanishi, uch hissali emas
to'rt hissali o'lchovda, taktning odatiy
kuchsiz hissasidan emas, birinchi his-
sasidan boshlanishi, va nihoyat mavzu

Andante maestoso

materialining kvadrat tuzilmaga ega
emasligi— Muxammas kuyidagi mavzu
imkoniyatlari bilan bog'lig holda o'ziga
xos shaklga ega bo'lgan. 11 taktli mav-
zu materiali fa miksolidiy ladida oktava
unisonida ilk bor ijro etiladi.
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Muntazam ijro etiluvchi mav- motivlari triollar bilan har xil ovozlarda

zu muallif tomonidan turli-tuman
ba'zida bir-biriga hamohang, ba'zida
esa kontrast variatsiyalar bilan boyit-
gan. Har bir variatsiyaga kompozitor
intonatsion, tonal, faktura taraflama
O'zgartirishlar kiritgan.
Passakalyaning o'rta gismida uch
ovozli fugato qgizigarli mavzu ko'rinish-
larini namoyon etadi. To'ligsiz mavzu

o'tib chigadi. Turli faktura o’zgarishlari-
da, strettalarda mavzu rivojlantirilgan.
Strettalar joylashuvidagi tonal reja
kompozitor tomonidan aniq tuzib chi-
gilgan bo'lib, ularning interval oralig'i
sekundani tashkil etadi. Balandligi
jihatidan bir-biriga yagin tonalliklar-
ning qgo'shilishi ziddiyatli dissonans
garmoniyalarni keltirib chigaradi.
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Asar  yaku- Bunga jid-
nida kompo- KDM PUZITDR diy yondashgan
zitor Maesto- kompozitor To'l-
so xarakterini GIOYALARI gin  Qurbonov
yaqgqgol tasdig- o'z ijodiy yo'lini
lab ko'rsatadi. topish  uchun
Asar yorgin, MILLIY MUSIQA juda ko'p kom-

tantanavor  ff
dinamikada
vakunlanadi.
So'nggi mavzu

NEGIZIGA

pozitorlar ijodini
o'zlashtirishga,
jumladan, “Poli-
foniyada zamo-

materiali  bas naviy va milliy
ovozida cho'- ASDSLANGAN xususiyatlarni
zim jihatidan uyg'unlashtirish
kengaytirilgan BUILIB U yo'lida, aynigsa
varianti  bayon y Igor  Stravins-
etiladi. kiy ijodiga bir

Kompozi- YEVROPA muddat berilib
tor g'oyalari ketgan” To'l-
millly — musiga gin Qurbonovni
negiziga asos- MUSIQIY Igor Stravinskiy
langan  bo'lib, jodida qizigtir-

u Yevropa mu-
sigiy janri bilan
muvaffaqgiyatli
uyg'unlashadi.
Passakalya jan-
ri O'zbekiston
kompozitorlik
jjodida organ
musigasi  mMu-
hitiga ilk bor To'lgin Qurbonov ijodida
Kiritildi.

Polifonik uslubga xos bo'lgan
shakldagi har bir gism va undagi bar-
cha ifoda vositalarining puxta man-
tigga asoslanishi, matematik ravishda
gismlar hajmining o'lchovi va albatta
ularning har birining muayyan funkt-
siyasi, ya'ni 0'z vazifasiga ega bo'lish-
ligi tabiiyki bu uslubda yaratayotgan
barcha ijodkorlar zimmasiga ulkan
mas'uliyat yuklaydi va chuqgur bilim
talab etadi.

JANRI BILAN
MUVAFFAQIYATLI
UYG'UNLASHADI.

gan asosiy ma-
sala — bu yirik

shakllarda, kat-
ta orkestr parti-
turalarida  turli

polifonik shakil-
larni zamonaviy
talginda va eng
asosiysi juda us-
olganligi edi.

Stravinskiy go'llagan vazifa - bu xalg
jjodidan intonatsion kuy elementlari
bilan birga rus go'shiglariga xos ko'-
povozlilikda polifonik uslublarni qo'l-
lashdan iborat bo'ldi. Ammo To'lgin
Qurbonovning oldidagi vazifa yanada
murakkabrog edi. Chunki o'zbek xalg
musiga ijodiga xos bo‘lgan monodik
musigasida u polifonik shakllarni ko'-
ra olishi kerak edi. “To'lgin Qurbonov
jjodida polifoniyani chugur anglash

73 Ne2:32025
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va uni o'’zbek monodiyasi xususiyatlari
bilan uyg'unlikda go'llash asosiy vazifa
bo'lgan”.

Aslida O'zbekiston kompozitorlik
jodida bu dastlabki gadam emas,
albatta. Ammo kompozitor To'lgin
Qurbonov yillar mobaynida to'pla-
gan boy tajribasi asosida o'z shaxsiy
dastxati bilan ijod qilishni va mazkur
masala yechimini topgan holda uni
mukamallashtirish, sayqgallashtirish-
Nni mMuhim vazifalardan biri deb bildi.
Milliy musigamiz namunalarini ijod-
korona o'zlashtirish barobarida tur-

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

li Yevropa janr va shakllarida yangi
mualliflik asarlarini zamonaviy ifoda
vositalari orgali organ tembr bo'yog-
lari bilan yangrashiga intilishni maz-
kur asar misolida ham yaqqgol ko'rish
mumkin.

Yangi davrdagi milliy musiqiy tilni
tagdim etishda zamonaviy kompozi-
torlik jjodiyoti an'anaviy va zamonaviy
tafakkurni uyg'unlashuviga alohida
e'tibor garatmoqda. Va aynigsa so‘ngi
yillardagi organ asarlari ozbek xalqg
musiga merosining bebaho durdo-
nalari zamirida o'z aksini topmoqgda.

1.Matyoqubov O. Magomot / Nashr uchun mas'ul: Boboxon Sharif; mas'ul
muharrir: B.Matyoqubov; muharrirlar: R.Jomonov, HAminov. -Toshkent: “Musi-

ga" nashriyoti, 2004. — 400 b.

2.Manbmbepr N.C. TynkyH KypbaHoB (MoHOrpaduyeckmii odepk). — Tall-

KeHT, 2007. - 48 c.

3.3 nctopuit MUPOBOM OpraHHoM KynbTypbl XVI-XX BeKOB: y4ebHoe Moco-
6ue / Pen.: M.BovnHoBa, E.KpuBMLKaa. — 2-€ 134, Oon., crp. — Mocksa: “My3m13-

nat”, 2008. - 862 c.




YAKKA
|JRODAGI
RAQS SANATI
TARIXIGA BIR
NAZAR

Rahimjon DUSANOV,

0'zbekiston davlat
sanat va madaniyat
instituti dotsenti
vazifasini bajaruvchi,
san‘atshunoslik fanlari
ba'yicha falsafa doktori

(PhD)

Annotatsiya. Ushbu maqola-
da o'zbek zaminida yakka ijroda-
gi rags ijrolarining paydo bo'li-
shi uning genezisi va rivojlanish
bosqgichlari hamda bu san’at turi
taraqgqgiyotidagi ayrim aspektalr
xususida.

Kalit so‘zlar: rags, san’at, tarix,
yakka ijro, musiga, ritm.

AHHOTaUuUA. B JaHHOW CTaTbe
CTAHOB/IEHME COMIbHOMO TaHse-
Ba/IbHOro TBOPYEeCTBa Ha y30ek-
CKOWM 3emfie pacckasblBaeTca O
ero 3apoXKAeHUM 1 Tanax pasBu-
TUG, @ TaKXKe HEKOTOPbIX aCreKTax
Pa3BUTMA 3TOMO BMOA MCKYCCTBa.

KniouyeBble cfioBa: TaHell,
MCKYCCTBO, MCTOPWSA, MOHOCMEK-
TaKb, My3blKa, PUTM.

Annotation. This article dis-
cusses the emergence of solo
dance performances in Uzbek
lands, its genesis and stages of
development, as well as some as-
pects of the development of this
art form.

Keywords: dance, art, history,
solo performance, music, rhythm.

Qadimgi davr diniy marosimla-
ridagi yakka ijroning o'ziga xos ko'-
rinishlari  A.Abdeyevning “Proisxoj-
deniye teatra” nomli, risolasida ham
mavzuga oid gimmatli ma'lumotlar
mavjud. Olim bu marosimlardagi
harakatlar bir inson tomonidan rags,
pantomimaga oid hatti-haratlarga
asoslanganini aytib o‘tgan [2; 39-84-
b.]. Yakka ijroga oid ma'lumotlarni
o‘rgangan olimlarning har biri teatr
san’ati, aktyorlik kasbini paydo bo'-
lishiga sabab bo‘lgan har bir vogea-
hodisaning ijtimoiy-madaniy kelib

75 1232025

i



chiqgish sabablarini chuqgur o‘rgan-
gani, faktlarni o'zaro solishtirib, ular
mugoyasasida zarur ilmiy xulosalar
aytgani bilan e'tiborlidir. Jumladan,
Akademik Mamajon Rahmonov
o'z tadgigotida ta'kidlashicha - “O'rta
osiyo hududida ilk teatr namunalari
paydo bo'lishi animizm marosimlari
bilan bog'lanadi. Bu marosimlarda
odamlar - yashin, momagaldirog,
dovul, shamol kabi tabiiy hodisalar-
ning ramziy
obrazlarini
yaratib, unga
sig‘inganlar.

ZARDO‘SHT DINI
TALABIGA BINOAN HAR =

ning nigoblardan foydalanib, boshqga
giyofaga kirishi bilan izohlaydi.
Zamon rivojlangani sari, ishlab
chigarishlar ko'payib, jamoalar bir-
lashib, yashash tarzi o'zgarishi nati-
jasida, katta shaharlar gad rostladi.
Bunday evalyusion taragqgiyot — bir-
biridan o'‘rganishni, ilg‘or fikrlarni
o'zlashtirishni, yangi agidalar asosida
badiiy va g'‘oyaviy jihatdan takomil-
lashgan o'ziga xos yangi marosimlar-
ni paydo bo'-
lishiga sabab
bo'ldi. ljodkor-
esa, Qgax-

Bunday ob- ramonliklar
o, e, || BIR ETIAOD EGASI, [0 2700
h : it - paal ijrosi-
oo i | KUNIGA - BESH MARTA v e
2o5) Sana. | YUVINIB, POKLANIB, poshlarm v
gigat gadimgi uJYUSHGA uARAB' UNI tanparvarlik

davrlarga xos
tasviriy san'at

OLQISHLAB, 0°ZIGA

ruhida tarbiya-
lash masalasi

asarlarini  ku- dolzarbligini
mi. oraoy || XOS HARAKATLAR o leonma
72002005 BILAN UNGA

[ ishlar — ,
wgionti s || BOG'LANGANLIGINI usian,  xale

va pantomi-
maga xos ha-
rakatlari iltijo
ma'nosini  anglatuvchi  holatlarda
yvakka ijroda aks ettirilganligini ko'-
ramiz. Shu sababdan bo'lsa kerak
bu davr bilan bog'lig tadgigotlarda
olimlarimiz tomosha san’ati rivojida-
gi ilk bosgichni animizm bilan bog'-
laydi va ibtidoiy odamning ov qilish
jarayonini ifodalagan ijodini, ovchi-

NAMOYON ETGAN. s

o'yinlari, aynig-
ommaviy
tomoshalarida
0'z aksini topdi. Aktyorlar ijrosi tako-
millashib, yangi badiiy shakllar ham-
da yakka ijrodagi rags san'atining
ham ifoda vositalari paydo bo'ldi.
Yakka ijro turlarining rivojida hu-
dudimizda asos topgan Zardo'shtlik
dinimarosimlari ham katta ahamiyat
kasb etgan.Jumladan, Zardo'sht dini



talabiga binoan har bir e'tigod egasi,
kuniga — besh marta yuvinib, pokla-
nib, quyoshga qgarab, uni olgishlab,
o'ziga xos harakatlar bilan unga bog'-
langanligini namoyon etgan. “O'zbe-
kiston hududida yashagan gabilalar,
elat va xalglarnig igtisodiy, ijtimoiy
hayoti, urf odatlari, e'tigod va ma-
daniyatlari, musiga, rags umuman
teatrlashtirilgan marosimlari to'g'ri-
sida ma'lum tasavvur bera oladigan
zardo'shtiylikning mugaddas kitobi -
“Avesto” risolasi birinchi yozma asos
sifatida muhim manba bo'lib xizmat
qiladi” [3; 23-b].

Bunday yuksalish fagat Samar-
ganda va Hirot shaharlarida sodir
bo'lmadi balki, Movarounnahrning
— Xiva, Kesh, Buxoro, Sayram, Tosh-
kent, Farg'ona, Andijon, Qo‘gon,
Marg'ilon, Xo'jand va O'sh kabi hu-
dudlarida ham — giziglar san’ati, mu-
siga, rags san’atlari taragqgiy topgan.
Masalan, Farg‘onaning ma'muriy
markazi bo‘lgan Andijon shahri ma-
daniyat sohasining ham markazi hi-
soblangan. Bu davrda Farg‘ona hu-
kumdori bo'lgan Bobur mirzoning
otasi Umarshayx, madaniyat, san'at
sohasi rivojida katta ishlarni amalga
oshirgan. Bu hagda “Boburnoma-
da" ko'plab ma'lumolar keltirilgan
[4,99-b].

Demak, yakka ijro ibtidoiy odam-
ning boshga giyofaga kirishidan
boshlangan. Bu harakatni teatr un-
surlarining shakllanishidagi ilk ga-
dam va undagi badiiy shaklni namo-
yon bo'lishi deyish mumkin. Davrlar
o'tishi bilan yakka ijrodagi aktyor-
larning mahorati takomillashib, tur-
mush tarzidagi o'zgarishlar ularning
0'ziga xos ijrosiga ham yangi talablar

go'ydi. Natijada, nomerlarning mohi-
rona ijrosiga, hazilnamo so'z o'yinla-
riga, satirik taglidga, mimik harakat-
larga, akrobatik va rags san'atiga oid
ifodalarga, so'z vositasi asosida ko'r-
satiladigan tomoshalarga talab ku-
chaydi. Yakka ijro san'atining taniqli
namoyondasi o'z igtidorini namoyish
gilishi uchun — nutgning ravonligiga,
xonandalik borasida ovoz imkoniyati-
ga, sozandalik bobidagi mahoratiga,
plastik ijro yo'nalishidagi rags, taglid,
mugallid kabi gobiliyatiga tayangan
holda, xalgga ma'lum nomerlarni
dostonlarini maromiga yetkazib ijro
eta olgan va yangi repertuarini ya-
ratish qudratiga ega bo'lganligini
alohida ta'kidlash joiz. Ularning ba-
dily merosi tarix sahifalarida saglanib
golganligi va bizgacha yetib kelgan-
ligi bilan ahamiyatli.

Yakka ijro ibtidoiy odamning tag-
lididan va boshga giyofaga kirishidan
boshlanib, teatr san’atining ilk shak-
liga asos bo'ldi. Bu fikr Arastuning
— "Poetika” asarida, insonning taqlid
gilish gobliyati natijasida tomosha
turlari vjudga kelgani dalillanga [7;
25-b]. Chunki, insonning taglid qilish
gobilyati — pantomima, rags, go'shig-
larni yakka ijro etish jarayonida igti-
dorlilarning orttirgan tajribalari aso-
sida tomosha turlarining badiiylik va
g'oyaviylik jihatlari yanada boyidi va
takomillashdi. Qobiliyatlilarning ta-
komillashgan yakka ijrolari jamlanib,
millly an'anaviy teatr repertuariga
aylandi. An'anaviy teatr ijodkorlari ta-
rixini o‘rganish natijasida — baxshilar,
masxarabozlar, hofizlar va sozanda-
lar va ragqgoslar o'zlarining yakka ijro-
lari bilan milliy “Bir aktyor teatri” tur-
lari shakliga va uslubiga asos solgani
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aniglandi. Ularning yakka ijrosidagi —
dostonlar, go'shiglar, kuylar va rags-
lar avloddan-avliodga o'tib, boyib, ta-
komillashib, badily meros shaklida
bizgacha yetib kelgan.

O'zbekistonda yakka ragslar-
ni mMaromiga yetkazib ijro etgan
mashhur ragqos va raggosalarning
bu san'at turini dunyoga taralishi-
da mehnati beqgiyos. Tarixda ismlari
e'tirof etilgan ustoz raggos va rag-
gosalar yakka ijrodagi ragslar sahna-
lashtirishgan va o'zlari mohirona ijro
etishgan. Bu san’atkorlar an’anasini
XX| asrda davom ettirgan va o'ziga
xos ijod qgilgan Narziddin Sherma-
tov ijodini alohida ta'kidlash lozim.
Sababi, O'zbekiston Respublikasida
xizmat ko'‘rsatgan artist Narziddin
Shermatov ko'p villik ijodi mobayni-
da asosan yakka ragslar ijro etgan.
U yakka ijrodagi milliy ragslari bilan
dunyoning 200 dan ortig davlatlarini
kezgan va o'zbek erkak ragsi jozibasi-
Nni namoyish gilgan.

San’atkorning ta'kidlashicha XX
asrning so‘'nggi yillarida uyida kam
bo‘lgan. Xizmat safarlaridan deyar-
li bo'shamagan. Biron davlatdan
kelib, ertasiga boshga ansambl bi-
lan, boshga davlatga uchib ketgan.
Uning repertuarida har xil millat-
larga xos bo‘lgan turli yakka ragslar
bor. Ular orasida eng mashhurlari
— “Lagan”, “Dashnobod", “Cho‘pon”,
“Ebaro” (ispancha), “Dilxiroj", “Mau-
ri", “Andijoncha”, “Radi jizni na zem-
le”, “Uyg'urcha”, "Yog'och oyoq’,
“Xorazmcha", “Sigancha”’, “Zafar”,
“Polvonlar” nomli yakka ragslaridir.
U yakka ijrodagi ragslari dasturini
tuzib, mantigiy ketma-ketlikda ijro
etsa, “Narziddin Shermatovning yak-

ka ijrodagi rags teatri” nomli konsert
dasturi afishasini chigarishi mum-
kin. Bu san’atkor erkaklar ijro etgan
o'zbek yakka rags san’atini dunyoga
taralishida uzoq yillar sermahsul ijod
gilgan. Uning ta'kidlashicha - ““Dil-
xiroj" ragsida besh xil mimika bor.
Men bu rags ustida ishlashni bosh-
laganimda aktyorlarga xos bo'lgan
holatlar va plastik ifoda elementlari
ustida alohida ishlaganman” dey-
di [5]. Shu o'rinda o'zbek yakka rags
ijodkorlari izlanishlari o'zining ilmiy
tadqgigotchisini kutayotganini alohi-
da ta'kidlash lozim.

Yurtimizda vyakka ragslar ijro
etish an’anasini ayni yillarda O'zbe-
kiston Respublikasida xizmat ko'r-
satgan artist Muhablbat G'ulomo-
va davom ettirmogda. U 2009-yili
— "Ragslarimda yashayman” nomli
yvakka ragslarga asoslangan konsert
dasturini “Xalglar do'stligi” san'at
saroyida, 4750 o'ringa joylashga to-
moshabinlar uchun namoyish etdi.
Bunday jasurlik jahonda ilk marota-
ba sodir bo'ldi, deb jar solishimiz ke-
rak. Konsert dasturi — o'zbek klassik
ragslari bilan boshlanadi va zamo-
naviy estrada ijodkorlari go'shigla-
riga sahnalashtirilgan ragslar bilan
rivojlanib boradi. Shulardan milliy-
lari — "“Munojot”, “Tanowvvor”, “Xon-
zoda giz" va jahon xalg ragslaridan
— ispan, rus, uyg‘ur, hind millatlari-
ga mansubdir. Yosh ijodkor raggo-
saning ushbu konsert dasturi soha
mMutaxasislarini, tomoshabinlarni va
rags san'atining fidoyilarini hayrat-
lantirdi. Tarix zarvaraglarida raggosa
*“Muhabbat G'ulomovaning yakka
ijrodagi konsert-spektakli” shaklida
muhirlanib goldi. Bugun jahonda



“Rags teatri” nomi bilan tomosha-
binlarni hayratlantirayotgan ijodiy
guruhlar ko'payib bormoqgda, lekin,
yvakka ijrochilar qudrati o'rganilma-
yapti. Bu mavzu ham alohida tadqi-
got etilishi lozim.

Xulosa shuki, yakka ijroning biror
turini ozlashtirishga bel bog'lagan-
lar, avvalo, ustoz-shogirdlik asosidagi
maktabni o'tashi an’anaga aylandi.
Ustozlar shogirdidan — soz chalishni,
rags tushishni, mim va pantomim
unsurlarini, taglidni, so’zni aniqg va ra-
von so'zlashni, ijroda bachkanalikka,
hayosizlikka yo'l go'ymaslikni talab

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

gilishgan. Bunday talablar asosida
sohaning nazariy hamda amaliy aso-
si yaratildi va yakka ijrodagi an'ana-
ga aylandi. Bu an'ana hamon milliy
aktyorlik san'atining va “Bir aktyor
teatri"ning barcha turlari uchun aso-
siy talab bo'lib kelmogda. Bunday
amaliy hamda nazariy asosga ega
bo'lgan gobiliyatli shogirdlar, yakka
ijro turlarining o'zi tanlagan yo'nali-
shida badiiy yaxlit tomoshalar ko'rsa-
tish qudratiga ega bo'lib va o'z tomo-
shalari bilan turmush giyinchiliklarni
kulgu bilan yengib o'tish g‘oyasini
ilgari surgan.

1. Arastu. Poetika. — T.: Yangi asr avlodi, 2016.- 63 b.
2. Raxmonov M. O'zbek teatri gadimiy zamonlardan XVIIl asrga gadar.—T.:

Fan,1975. - 34 b.

3. Umarov. M. Estrada va ommaviy tomoshalar tarixi. =T.: Yangi asr avlodi,

2009. -9 b.

4. Bobur. Boburnoma. - T.: Fan, 1948. - 99 b.
5. Narziddin Shermatov bilan bo‘lgan suhbat, 2020-yil, 7- may.
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NAJMIDDIN
KAVKABIYNING
“RISOLAI MUSIQIY”
(MUSIQIY RISOLASI)
ASARIDA

MUSIQA TA'LIMI
KORINISHLARI

Xumoyun XAYDAROV,

Madaniyatshunoslik va
nomoddiy madaniy meros
ilmiy-tadgiqot instituti
lmiy ekspeditsiyalarni
tashkil etish va
arxivlashtirish bo'limi
boshlig'i

Annotatsiya. Ushbu ma-
golada XV — XVI asrlarning ye-
tuk olimi, o'z davrining falakiyot
ilmi egalaridan biri, shu bilan
bir gatorda musiga ilmi bilan
ham shug'ullangan Najmiddin
Kavkabiyning musiga ta'limiga
go'shgan hissasi va uning bizga-
cha yetib kelgan “Musiqiy risolasi
xususida so'z boradi.

Kalit so‘zlar: risola, magom-
shunos, musiga ta'limi, bastakor-
lik, “O'n ikki magom”, iy'qo, to-
vush, interval, jins, ja'm.

AHHOTaUMA. B gaHHOW CTa-
Tbe paccMaTpumBaeTcd  BK/ag
B My3blkasibHoe 0b6pa3oBaHue
HaoxmuoomHa KaBxkabu, Bbioaro-
LLIerocd Y4eHOro, XXMBLLEro 1 TBO-
pUBLLEro B KOHLE XV — MepBon
nonosuHe XVI sexkos. OH Oblf1 oa-
HUM M3 M3BECTHbIX AaCTPOHOMOB
CBOEro BPEMEHMW, a TaKXKe 3aHu-
Masica My3blKaslbHOWM Haykomn. B
CTaTbe TakXe OoOCy»KOaeTca ero
dowenwum oo Hac Tpyan "My3bi-
KanbHbIM TpakTaT" ("MyCcukmnm pu-
cona").

KnioueBble cnoBa: Tpak-
TaT, My3blkalbHOe o0bpa3oBa-
Hue, bacTakop, "OBeHaguUaTb Ma-
KOMOB", WbKa, 3BYK, MWHTepBa/,
IXKUMHC, OYXKabM.

Abstract. This article exam-
ines the contribution to musical
education made by Najmiddin
Kavkabi,a prominent scholar who
lived and worked in the late 15th
and first half of the 16th centu-
ries. He was one of the renowned
astronomers of his time and also
engaged in the science of music.



The article additionally discusses
his extant work "Musical Treatise"
("Musiqgiy risola").

Keywords: treatise, music
education, bastakor, "Twelve Ma-
koms" ig'a, sound, interval, jins,
ja'm.

O'tmishda yashab ijod etgan
Shargning yetuk allomalari o'z izla-
nishlarida musigaga ham alohida
e'tibor garatishgan. Ular o'z asarlarida
sohaning rivojlanishi xususan ta'limi
uchun zarur bo'lgan ma'lumotlarni
aks ettirishgan. XV asrning so‘nggi
dekadasi hamda XVI asr birinchi yar-
mida yashagan va ijod etgan Naj-
middin Kavkabiy (1473-1533) musiga
ta'limiga o'zining “Musiqiy risola”si
bilan hissa go'shgan allomalardan
biridir. Magomshunos |.Rajabovning
ta'kidlashicha: “U Buxoroda tug'ilgan...
. Manbalarda ko'rsatilishicha Hirotda
tahsil ko'rgan va turli fanlar sohasida,
shu jumladan musiga nazariyasi, ritm
va aruz goidalaridan bahs etuvchi il-
miy risolalar yozgan” [1.2.28]. Kavka-
biyning musigashunos olim ekanligi
to'g'risida ma'lumotlar ham keltirila-
di [1.4.28]. “U ikki buyuk ustoz Abdu-
rahmon Jomiy va Alisher Navoiy tar-
biyatini olgan olim, shoir, sozanda va
musigashunos’[1.5.32]. Kavkabiy as-
tronomiya bilan shug'ullangan. Mu-
najjimlik faoliyati bilan ham mashg'ul
bo'lgan. Kavkabiyning musiga ta'limi
borasida olib borgan ishlari 0'zi ya-
shagan davrda yozilgan boshga
ko'plab mualliflarning asarlariga nis-
batan tushunarli va keng gamrovli
ekanligi bilan ajralib turgan. Aynigsa,
bastakorlik ta'limi tushunchasida olib
borgan izlanishlari, o'z davri bastakor-

ligi bo'yicha yuritgan fikrlari e'tiborga
loyigdir. Bunga sabab esa Kavkabiy-
ning o'zi bastakor sifatida mashhur
bo'lib, gavl, amal, savt, nagsh va bosh-
ga janr va shakllarda asarlar yozgani-
dir. Ham musigashunos, ham basta-
korlikdan xabardor bo‘lganligi sababli
Kavkabiy o'z asarlarida musigiy ga-
rashlarini  ta'lim oluvchilarga aniqg
tarzda yetkazib bera olgan. Musiga
ilmi va ijodiyoti borasida olib borgan
ishlaridan tashqgari Kavkabiy ko'plab
yosh o'quvchilarga ta'lim berib ustoz-
lik gilgan. Bu borada A Fitrat: “Xo'ja
Hasan Nisoriy, Mavlono Hasan Kav-
kabiy, Xo'ja Muhammad Kavkabiy, sa-
markentlik Rizo, samarkentlik Bogiy
Jarroh kabi zamonlarining mashhur
musigiyshunoslari Najmitdin Kavka-
biyning shogirtlaridirlar” [1.5.44-45]
—deya fikr yuritadi. Uning eng mash-
hur shogirdlaridan biri bu Darvesh Ali

Changiydir.

Najmiddin  Kavkabiy  ko'plab
musiqiy risolalar muallifi bo'lgan.
Ammo, ularning orasidan bizga-

cha saglanib yetib kelgani “Risolai
musiqgiy”(Musiqgiy risolasi)dir. Musiga
ta'limi jarayonlari uchun yo'naltirish
mumkin bo‘lgan ushbu risola o'n

ikki  bobdan iborat bo'lib, o'sha
davrda hukmronlik gilgan Ubay-
dullaxon topshirig’i bilan yozilgan.

Ubaydulloxon shayboniylar sulolasi
vakili, 1533-1540-yillarda Buxoro xon-
ligini boshgargan|[2.1]. Asarda musiga
nazariyasi, “O'n ikki magom” tizimi
va ritm masalalari sharhlab berilgan.
Kavkabiy bilan zamondosh yashagan
olimlardan biri “Hasanxo'ja Nisoriy
(1516-1597) o'zining “Muzakkiri ahbob”
(“Do'stlar yodnomasi”) asarida riso-
la xususida quyidagi fikrlarni keltirib
o'tadi: “Va mullo Kavkabiy musiga
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sohasida Ubaydulloxon nomiga bir ri-
sola tasnif etib, unda ta'lif va iygo' ha-
gida so'z yuritgan, hajm jinslar bahsini
ham keltirib.. O'n ikki magomni olti
ovozda nazm qilib manzumaga kul-
liyot bog'lagankim, musanniflar bir
ovozdan bu dilkash amalga tahsinlar
aytib kelmogdalar va bu savt beg'asht
dillarda o'zining latofati tufayli toshga
o'vilgan nagshday saglanib goladi”
[11140-147]. Ta'kidlanganidek, risolada
musiganing nazariy jinhatlari bilan bir
gatorda bastakorlik va aynigsa ma-
gomlar xususida keng fikrlar yuritiladi.

Najmiddin Kavkabiyning “Risolai
musiqiy”si tuzilish va ko'rilajak mav-
zularning ketma - ketligi jihatidan
o'tmish allomalarining asarlariga
o'xshash. Risolaning birinchi faslida
dastavwal ohang, musiga so‘zining
ma'nosi, musiga ilmi va ta'limining
kelib chigishiga e'tibor garatiladi. Bu
fikrlar musigadan ta'lim olishni bosh-
lagan o'quvchilar uchun fanga kirish
mavzusi vazifasini o'taydi.

Kavkabiy risolasining ikkinchi fas-
lida musiganing tarkibiy jihatlariga
to'xtalib o'tadi. Bunda alloma kuy va
go'shiglarning o'zaro nisbatlariga ko'-
ra muloyimat (yogimli, munosib to-
vushlar) va munofirat (nomunosiblik,
yogimsiz tovushlar hagidadir) muno-
sabati hagida fikr yuritadi [1.5].

Risolaning navbatdagi 3-faslida
nag'ma (ohang) ta'rifi to'g'risida fikr-
lar yuritiladi. Nag‘ma turlari, ularni
tashkil etgan ohang tuzilishlari bora-
sida o'quvchi va o‘rganuvchilarga tu-
shunchalar beriladi.

4-fasl bo"d, jins undan so'ng
ja'mning ta'rifi hagida bo'lib, unda
Kavkabiy bo"d, jins va jam'arning
o'zaro munosabatlari xususida
ma'lumotlar keltiradi[1.3.47]. Bu

ma'lumotlar bastakorlik ta'limini ola-
yotgan o'quvchilar uchun dastlabki
mavzular sifatida kiritiladi.

Beshinchi fasl asliy pardalar ba-
yoniga bag'ishlangan. Unda alloma
pardalarning nisbatlariga to'xtalib
kuy, ohang tuzishdagi eng muhim
jihatlar bo'yicha tushunchalar bera-
di. Bu mavzu aynigsa Sharqg xalglari
musigasida dolzarb bo'lib, ko'p asrlar
davomida turli mulohazalarga sabab
bo'lib kelgan.

Kavkabiy 0'zining risolasi-
da yetuk musigachi tushuncha-
sini ilgari  surgan holda musi-

ga bilan shug'ullanuvchi yoki uni
o'rganmogchi bo'lgan o'quvchilarga
musiganing mavjud bilimlari bilan
bir gatorda uni ijro etishga — amali-
yotga ham to'xtalib o'tadi. Shu nuqgtai
— nazarda keyingi fasllarda quyidagi
muhim mavzular yuzasidan fikrlarni
bayon etadi. Jumladan risolaning ol-
tinchi faslida ovozlar va sho'balar nis-
bati hagida, 7- faslida murakkabotlar
bayoni hagida, 8- faslida nagra ta'rifi
haqgida, 9- fasli iygo' ta'rifi hagida, 10-
faslida advor az-zurublar hagida, o'n
11- faslida bir-birlaridan ajralib turish
jihatidan sinflarga tasnif gilib tagsim-
lash hagida, 12- faslda usul jihatidan
bir-biridan ajralib turadigan gismlar
hagida ma'lumotlar keltiradi[1.6].
Kavkabiyning ushbu risolasi va
unda keltirilgan musiga ta'limiga oid
fikrlarini Forobiy, ibn Sino, Jomiy va
boshga ko'plab o'tmish allomalari
an'anasining davomi sifatida keltirish
mumkin. Chunki bu risolada muallif
o'z bilim va ko'nikmalariga asoslan-
gan holda tadqgigot olib borish bilan
birga ta'lim oluvchilar uchun ham ri-
vojlanish tamoyili asosida mavzular
ketma - ketligiga ahamiyat beradi.



Bu jihat ta'lim jarayonlari uchun mu-
him omil hisoblanadi.

Najmiddin Kavkabiy asarlari mu-
siga ta'limining rivojlanishida alohida
bir davrni tashkil etadi. Shargda ya-
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shabijod etgan ko'plab musiga ta'limi
vakillari o'zlarini Kavkabiy maktabi-
ning davomchilari sifatida ko'rishgan
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g'oyalarni davom ettirishgan.
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MUXAMMAS,
SAQIL,
SARAXBOR,
TALQIN DOIRA
USULLARI
XUSUSIDA

Ma'rufjon RASULQV,

Yunus Rajabiy nomidagi
0'zbek milliy musiqa
sanati instituti dotsenti

Annotatsiya. Magolada o'z-
bek magomotining doira usullar
tizimi xususida atroflicha ma'lu-
motlar berilgan. Asosan muxam-
mas, saqil, saraxbor, talgin doira
usullari shakily, nazariy va ama-
liy jinatdan tahlil gilingan. Doira
usullarining notada ifodalanishi
ko'rsatilgan. Doira usullarining
amaliyotdagi ijrochining uslubi-
ga moslashuvchanligi va o'ziga
xos maxalliy yo'nalish kolaritlarini
aks ettirishdagi jarayonlari baxoli
gudrat bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: Magomot,
Shashmagom, Xorazm magom-
lari, Farg‘ona-Toshkent magom
yo'llari, Tasnif, Tarjei, Gardun, Mu-
xammas, Saqil, Saraxbor, Talgin
Doira, Usullar.

AHHoOTaumMAa. B crtatbe noa-
POOHO M3naraeTca cucTemMa Oou-
pa ycys 0B y30eKCKoro Mmakoma. B
dopMoobpa3yoLLeEM, TeopeTnYe-
CKOM W MPaKTUYECKOM achekTax
aHaNM3MPYHOTCA OCHOBHbIE BMAbI
oonpa MNPUEMOB:. COoOdEPKaTe b-
HbIM, PauMoHaNbHbIW, MHQOPMa-
TUBHbBIN 1 MHTEPMPETALMOHHbIN.
[NOKa3aHO HOTHOE BblpaXkeHMe
goupa ycynos. MNoapobHo onu-
CbIBalOTCA aganTWMBHOCTb OoMpPa
YCY/TOB K CTUJTIO UCTIONMHUTENSA Ha
MPaKTMKe, MPOLIECChl OTPaXkKeHMs
cneundUKM MecTHOro Hanpas-
neHus.

Knio4ueBble crioBa: Makomar,
LLlawmMakoMm, Xope3McKme
MakoMbl, DepraHo-TallKeHTcKMe
MaKoMbl, TacHW®, Tapyke, MapayH,
Myxammac, Cakun, Capaxbop,
TankuH, oompa, yCynu.



Annotation. The article pro-
vides detailed information about
the system of doira usuls of the
Uzbek magoma. The main types
of doira usuls, namely, compre-
hensive, rational, informative,
and interpretive, are analyzed
in terms of form, theory, and
practice. The expression of doira
usuls in notation is shown. The
adaptability of doira usuls to the
style of the performer in practice
and the processes of reflecting
the specific characteristics of the
local direction are described in
detail.

Key words: Magomat, Shash-
magom, Khorezm magoms, Fer-
gana-Tashkent magom routes,
Tasnif, Tarjei, Gardun, Mukham-
mas, Sakil, Sarakhbor, Talgin
Doyra, Usullar.

Dunyo madaniy merosida mum-
toz musiganing o'rni  begiyosdir.
Mumtozlik uzoqg tarixiy jarayonlarni
talab etuvchi oliy bir magomdir. Xalqg
orasida shakllanib, millat va el extiyoj-
lari, dardu quvonchi bilan sug‘orilgan
madaniy meroslar yillar o'tib profes-
sional darajaga va mumtozlik xususi-
yatiga ega bo'ladi. [3, 6] Mana shun-
day darajalarga ega bo'lgan mumtoz
madaniy meroslardan biri O'zbek
magom san'atidir. Ushbu san‘at na-
munasining lad va usul jihatlari uning
oliy musiqgiy darajada ekanligidagi
asosiy ikki ustun xisoblanadi. Magom-
larda doira usullari o'zining soddadan
murakkabga tamoyilidagi rivojlanish
progressi hamda o'ziga xosligi bilan
ajralib turadi.[4, 7] Quyida biz ayrim
namunalaridan keltiramiz.

Muxammaslardagi besh usulni
musigashunos olim Abduvali Ab-
durashidov 0zining Shashmagom
ta'limotidan kelib chigib yaratgan
magom gomusi, ya'ni “Farhangi taf-
sirii istilohoti Shashmagom” nomli
kitobida quyidagicha keltirgan [1, 145]
Muxammas tarkibidagi usullar birin-
chidan beshinchi usulgacha ravon
talginda ijro etiladi:

E R o

Oym Da-ka Oak Dak Oym ucr

H—r—o—J—J—»—r—‘—«

Dak wucr

Dak wmcr

Oym Dak

B e

Da-xka Da-ka

:

ba-ka Oa ka Oym Oym bak ucr Oym mcr

A

Dak

Oym Oym

()_\\1 uct Dak UCT

Dak ©Oak Dak

Usullar tarkibini solishtish uchun
Muxammas usulini keltiramiz:

Muxammaslarning ijro talginlari-
da nisbatan oddiy ko'rinishdagi jihat-
lari ham mavjud. Bu albatta ijrochilik
amaliyotida shakllangan uslub bo'lib,
muxammaslarni oddiy usul jo'rligida
ijro etishga mo'ljallangan shaklidir.
Bu, mumtoz musiga ijrochiligi ama-
liyotida keng ommalashgan “bum,
bak-ka" usulidir:
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Saqil Shashmagom cholg'u bo'li-
mining eng murakkab va yirik namu-
nasi hisoblanadi va 24 takt hajmiga
egadir. Qadimiy saqillar 3 ga bo'linib
muayyan usullar sifatida qgo'llanil-
gan. Masalan Saqili avval, Saqgili Mi-
yona va Saqili Soniy. Shashmagom
tarkibidagi sagillar ham usullarning
azaliy an'analarini saglab kelayot-
ganligi ularning tarkibiy jahitlaridan
ma'lumdir.

Shashmagom tarkibidagi Saqil-
larda usullarning ichki o'zgarishla-
ri kuzatiladi. Bunda usul kuy usuli
ta'sirida badihaviy yondoshish im-
koniyatlarini yaratgan bo'lsa ajab
emas. Masalan, Saqili Sulton va Sagqili
Islimiy. Sagqili Sulton o'lchov va hajm
jihatdan o'zidan avval keluvchi Saqgili
Islimiynning ayni o'zidir. “Sur’at ta-
raflama nisbatan yurg‘izilgan usulla-
rining ijrolari ham o'zgargan. Xuddi-
ki, ayrim bak va bumlar almashinib
kelganday bo'ladi."[5, 3] Masalan, Sa-
qili Islimiynda dastlabki taktlar bum
ist-ist, bak bak-bak bak, bum ist-ist,
bak bak-bak bak bo'lsa Saqili Sulton-
da esa bum ist-ist, bum bum-bum
bum, bum ist-ist, bum bum-bum
bum ko'rinishida almashinib keladi.
Ushbu holat urg'u va sur'at masala-
larida katta farg keltirib chigarmasa-
da, ikki cholg'u yo'lidagi alohida o'zi-
ga xosliklar sifatida gavdalanadi.

Shashmagomning ikkinchi aso-
siy bo'limi Nasr sho'basi deb yuri-
tiladi va Shashmagomning asosi
hisoblanadi. Nasr iborasining 0'zi
Shashmagomda ikki o'rinda keladi.
Barinchisi, magomlar sho'basining
nomi va muayyan usul sifatida kela-

di. Iboraning o'zi haam purma’noligi
bilan ajralib turadi. Magomshunos
olim [|.Rajabov quyidagicha ta'rifi-
ni keltirgan: “Nasr — zafar, ko'mak;
Shashmagomning shijoatbaxsh, ho-
zirda lirik she'rlar bilan ijro etilgan
sho'balarining ifodasi"[2, 236]- deb,
iboraning etimologik ma’'nolarini
keltiradilar.

Saraxbor, Talgin va Nasrlar Shash-
magomning birinchi guruh sho'-
balar tarkibidagi Nasr bo'limining
asosiy xarakterlovchi usullaridir. Bu-
lar asosiy va yo'lboshchi usullar bo'-
lib, o'zidan keyin keladigan usullarni
ja'mlash xususiyatlari bilan sug'oril-
gan. Usullar jamg'armasiga karvon-
boshilik gila oladigan usullar sifati-
da gavdalangan. Shu bois ularni ijro
amaliyotida “ona usul” deb ramziy
nomlar bilan atab kelingan.

Saraxbor usuli ikki zarbdan ibo-
ratdir. Ikki zarb usullarning asosi hi-
soblanadi. Bu usulni har gandan
usullarni ijro etishda go'llasa bo'lave-
radi. Chunki aksariyat usullar Sarax-
borlardan kelib chiggan.

Talgin usuli ozining falsafiyligi
bilan boshga usullardan farg giladi.
Uning negizida ikki usul mavjud. Bu
ikki uchun amaliyotda “du usul” deb
yuritiladi.  Uch nimchorak va uch
chorakli usul bo'lib, uning uch nim-
chorak talginida, ijrochiga erkinlik
beradigan xususiyati mavjud. Buni
asosan mohir ijrochilar keng go'llay-
dilar. Usulning gadimiyligi va mu-
kammalligini ham aks etadishgan
jihatlari shundadir. Nasihat ohang-
larni ijro etganda bunday uslubda
talgin etilsa mukammal ijrosiga eri-
shadi. Har ikki usulning ijro jarayoni-
da o'ziga xos imkoniyatlari mavjud.
Bu aynan ohangni cho'zib va gisqgar-



tirib tarannum etish orgali beriladi-
gan imkoniyatdir.

liro amaliyotida talginlar “lang
usuli” nomi bilan ham mashhurdir.
O'lchovi 3/8, 3/4 yoki aksincha joy-
lashtirilib doyra usuli quyidagicha:

Goe: .

Manbalarda zikr etilishicha Xo-
razm magomlarining usul tizimlari
Shashmagom tarkibidan o'rin ol-
gan usullardan farg gilmaydi. Aynan
Shashmagomdagidek o'z ifodasini
topgan. Xorazm magomlarining ij-
rochilik an'analarida ham  Shash-
magom kalbi doira usullari alohida
ahamiyat kasb etgan. Xorazm usul-
larining jozibadorligi ularning o'ziga
xoslik lokal jihatlarida mujassam top-
gan. Aynan ana shu lokallik borasida
ayrim usullarning xorazmcha talgin-
larida bu jihatlar yaggol namoyon
po'ladi. Shu bilan birga ayrim namu-
nalar fagat Xorazm vohasiga xosligi
bilan ham ajralib turadi. Lekin ular-
ning ijodiyoti va ijrochilik an’analari-
dan deyarli farglanmaydi.

Xorazm magomlarining aytim
yo'lidagi har bir sho'balar va ularning
taronalari o'zining turkumdagi o‘rni
va ichki xususiyatidan kelib chigib
turkumlashgan va bu turkumlar tar-
kibidagi har bir asar o'zining va umu-
miy tizimning shakllanishi va rivoji
kesimida muayyan usullar negizida
tizimlashgan.

Talgin, talgincha, chapandoz Xo-
razm magomlarida birgina talgin
iborasi bilan yuritilib kelinadi. Shash-
magomda esa ular yanada tartib-

lashgan, ya'ni boshlanish hissalari
asoslangan holda - Talgin, talgincha
va chapandoz nomlarida yuritish ijro
amaliyotida ommalashgan.

Xorazm magomlarida Saraxbor-
larning uch xil turga ajratilishi kuza-
tiladi. Ularning nomlanishlari ham
o‘zgachadir. Ya'ni “saraxbor”, “zarbul
fatx” va “zarb ul-gadim”. ljro amali-
yotida xonandalar tomonidan o'zi-
ga xos o'zgarishlar bilan ham ijro
etishyo'llari mavjud bo'lgan “Masa-
lan, - deb yozadi Matniyoz Yusupov
“Xorazm magomlari” (1-jild) kitobi-
da,- Tani magomlarning usullari:

e |

Bunday vyozilgan bo'lsa, ba'zi
mashhur ijrochilar usulning mana
bunday uslubini ham go'llaganlar:

=0

Saraxbor usulining Tani magom
Dugoh asarida keladigan namuna-
si “zarbul fatx” dir. Ushbu usulning
asosida, ohang boshlanishidan oldin
chalinadigan naqgrlar mavjud. Asar
bum bakdan keyin boshlanadi. Du-
goh va Segoh magomlari aynan shu
usulda ijro etiladi. Uning nota ko'rini-
shi quyidagichadir.Tani magom Du-
goh(2, 329]
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Farg'ona-Toshkent magom yo'l-
lari ijodiyoti va ijrochiligi amaliyotida
“Zarb ul-gadim” nomi bilan mashhur
bo'lgan usul juda ko'p mMumtoz asar-
larning vyaratilishida asos bo‘lgan.
Ushbu usul ham Saraxborlarning bir
ko'rinishi hisoblanadi. Shu bois bo'lsa
kerak, ushbu usulda ko'prog Farg'o-
na-Toshkent yo'llaridagi asarlar, ya'ni
Ushshoglar, Dugoh, Segoh, Bayotlar
kabi ona magom xususiyatiga ega
bo'lgan asarlar yaratilib, ijro etib ke-
lingan.

Farg'ona-Toshkent magom yo'l-
larida turkumiy asarlar o'ziga xzos
shaklda ijod etilib kelingan. Ular
2,34,5 gismli turkum asarlar bo'lib,
har bir turkumning birinchi gismla-
ri “Saraxbor”lar kabi bir usulga asos-
langan. Vodiyning cholg‘u va ashula
yo'llariga xos yaratilgan ko'p qgismli
mumtoz asarlarning har biri o'ziga
turkumlanishiga egadir. Ikki gism-
li turkum asarlarning ham birinchi
asosiy gismi zarb ul-gadimga asosla-
nadi. Ikkinchisi nisbatan yurg'izilgan
sur'atdagi usullarga egadirlar. Jum-

nou

ladan “Hojiniyoz", “Begi Sulton” yoki
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alohida yakka mumtoz asarlardan
“Cho'li Irog”, “Ushshog” va h.k.

Besh qismli Farg'ona-Toshkent
magomlarining uchinchi gismlari
mantigan savt usuliga mo'jallan-
ganligi amaliyot tajribalaridan o't-
gan. Fagat uning ijrosida vohaviylik
xususiyatlarilgarisurilgan. Lekin, ho-
zirgi davrga kelib ijrochilar usulning
asl holiga tayangan holda ijro, savt
usuliga asoslanib ijro etadilar.

- Muxtasar qilib gayd etadigan
bo'lsak, Shashmagom tarkibidan
o'rin olgan usullar o'zining gadimiyli,
mukammalligi va murakkabligi bi-
lan mumtoz musiqga ijrodiyoti va ijro-
chilik amaliyotida asos bo'lib xizmat
gilib kelgan.

- Xorazm magomlari, Farg‘ona-
Toshkent magom yo'llari, shu bilan
birga cholg'u turkum asarlarining
tarkiblanish  mezonlari  Shashma-
gomning shakliy, tarkibiy, turkum-
lanish goidalariga asoslanib ijod etil-
gan;

- Shashmagom usul andozalari
vohalar an'analariga moslashtirgan
holda go'llanilgan;



- Magom navlarining usullari va
ularning tartib goidalarida, shakliy va
tarkibiy mezonlari, ijrochilik an’ana-
lari, barcha-barchasida umumiylik ji-
hatlar mavjud ekanligini e'tirof etish
o'rinlidir;

- Xorazm magomlarining usul
tizimlari  Shashmagom  tarkibidan
o'rin olgan usullardan farg gilmay-
di. Xorazm usullarining jozibadorligi
ularning o'ziga xoslik lokal jihatlarida
mujassam topgan. Xorazm “uforlari”,
“zarbul fatx”, “Suvoralari’, “Nasr” usul-
larining xorazmcha talginlarida aynan
lokal jihatlar yaggol namoyon bo'ladi;

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

- Farg‘ona-Toshkent magom yo'l-
lari ijodiyoti va ijrochiligi amaliyotida
“Zarb ul-gadim” nomi bilan mashhur
bo'lgan usul juda ko'p mumtoz asar-
larning vyaratilishida asos bo'lgan.
Ushbu usul ham Saraxborlarning bir
ko'rinishi hisoblanadi. Shu bois bo'lsa
kerak, ushbu usulda ko'prog Farg'o-
na-Toshkent yo'llaridagi asarlar, ya'ni
Ushshoglar, Dugoh, Segoh, Bayot-
lar, Hojiniyoz, Cho'li Irog, Chorgoh-
lar kabi ona magom xususiyatiga
ega bo'lgan asarlar yaratilib, ijro etib
kelingan.
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"X0°ROZ OYINI" -
SAMARQGAND
BOLALAR
FOLKLOR
RAQGSINING
ESTETIK-
ETNOGRAFIK
TAVSIFI

Ismoil XUSAINOV,

Samargand shahar 3-son
bolalar musiga va san‘at
\I:

Annotatsiya. Mazkur maqgo-
lada Samargand bolalar folklor
rags san'atiga mansub "xo'roz
o'yini" orgali o'zbek bolalar folklor
ragslarining estetik — etnografik
xususiyatlari giyosiy tahlil gilinadi.

Kalit so'zlar: tarix, o'yin, bola-
lar, folklor, psixologik tahlil, "xo'roz
o'yini", musiga, Samargand, raqgs,
ijodiy gobiliyat, variantlilik.

AHHOTaumda. B gaHHom cTa-
Tbe Ha npumMepe "MeTyLlnHom
Urpbl", OTHOCALLEMCA K camMap-
KaHOCKOMY OeTCKOMY (MObKIop-
HOMY TaHLIEBaANIbHOMY MCKYCCTBY,
NpoBOOMTCH CpaBHUTENbHbIN
aHaNM3 3CTETUYECKUX W  STHO-
rpaduUecKmnx ocobeHHocTen y3-
OEeKCKUX OeTCKUX GONbKIOPHbIX
TaHLEB.

KnioueBble crioBa: CTopud,
nrpa, Aetn, GoNbKIoP, MNCUXON0-
rMyeckM aHanms, "meTylinHadga
nrpa", mMysbika, CamMapkaHmo, Ta-
Hel, TBoOpYeckMe CrnocoOHOCTU,
BapMaTMBHOCTb.

Annotation. This article pres-
ents a comparative analysis of
the aesthetic and ethnographic
features of Uzbek children's folk
dances through the example of
the "Rooster Game," which be-
longs to the Samarkand chil-
dren's folk dance art.

Keywords: history, game,
children, folklore, psychological
analysis, "Rooster Game," music,
Samarkand, dance, creative abil-
ity, variability.



Buyuk Ipak yo'li chorrahalarida is-
tigomat gilgan Movarounnahr xalg-
lari o'ziga xos gadimiy madaniyatga
ega bo'lib, uning ildizlari ilk davrlardan
pboshlanib, miloddan oldingizamonlar-
ga borib tutashishi arxeologlar tomo-
nidan topilgan ko'plab moddiy - ma-
daniy yodgorliklar bilan isbotlangan.
O'zbekiston Respublikasi Prezidenti
Sh.M.Mirziyoyev to'g'ri ta'kidlaganidek,
"tengsiz ma'naviy boyligimiz bo'lmish
mumtoz san'atni, xalg ijodining No-
dir namunalarini asrab — avaylash va
rivojlantirish, uni kelgusi avlodlarga
bezavol etkazish jahondagi ilg'or fikrli
olimlar va san'atkorlarning, davlat va
jamoat arboblari, barcha madaniyat
ahlining ezgu burchidir."[2]

Jahon tamadduniga beshik
bo'lgan san'atning bitmas-tugan-
mas boyliklari gatorida bolalar folklor
ragslarini, ularning estetik — etnogra-
fik xususiyatlarini, asrlar davomida
to'plangan ulug'vor madaniy merosi-
ni alohida ta'kidlash mumkin. O'zbek
bolalar folklor ragslarining ilk ildizlari
insoniyatning yaratilishi bilan bog'lig
bo'lsa - da, ular hagidagi dastlab-
ki ma'lumotlar zardushtiylik davriga
to'g'ri keladi.

Zardushtiylar diniy marosimlariga
oid folklor kuy-go'shiglari hammda mu-
gaddas ragslari kecha va kunduz vag-
tining o'zgarishi, yaxshilik va yomonlik
o'rtasidagi kurash bilan bog'lig bo'lib,
asrlar o'tib, 0'zining avvalgi ma'nosini
yo'gotgan, lekin o'rta asrlarning oxiri-
gacha davom etib, an'anaviy ravishda
ijro etib kelingan. San'at turlari orasi-
da milliylik va gadimiylik belgilari folk-
lor ragslarida nisbatan yaggolroqg va
yorginrog aks etadi. Xususan, "xo'roz"
ragsi O'rta Osiyo xalglari orasida juda
erta paydo bo'lib, quyoshga sig'inish

davrida to'lig shakllangan. Xo'roz
mugaddas qush, quyosh chigishi-
Nni kutib oluvchi jonzot hisoblangan.
Hali quyosh chigishi va botishi, oy-
ning ko'rinishi, kun va tun vagtining
o'zgarishini belgilash aniglik kasb
etmagan davrda xo'rozning tovushi
tong otishidan darak bo'lgan.

O'zbek milliy rags san'atida rag-
gosa yoki raggosning bo'ynini chap-
ga va o'ngga 0'ziga xos cho'zishi, bo-
shini giyshaytirmasdan lbajaradigan
mag'rur harakatijuda kengtargalgan.
Bunday rags harakati "giyg'ir bo'yin"
deb nomlanishi fe'l-atvorlidir. Ya'ni,
gushning egiluvchan bo'yni unga
tananing holatini o'zgartirmasdan,
boshini boshga tomondan osongi-
na siljitishga imkon beradi. Bu hara-
katning kelib chigishi totemizmning
eng birlamchi davrlariga borib taga-
ladi, odamlar mugaddas hayvonlar va
qushlarni tasvirlash, ularning odatla-
riga taqglid qgilish orgali tabiat hodisa-
larining mohiyatini anglab borgan.

"Jahon falsafasi gomusi'da gayd
etilishicha,

Totemizm - (alkangina tilidagi
"totem" — uning urug'i so'zidan)ibti-
doly jamiyatning ilk dinlaridan biri.
U kishilarning ma'lum guruhi bilan
hayvon va o'simliklarning muayyan
turlari o'rtasida g'ayritabiiy aloga, ga-
rindoshlik bor, degan e'tigodga asos-
lanadi.[9, 331]

Samargand bolalar folklor
san'atiga mansub mashhur rags-
lardan biri "xo'roz" deb nomlanadi.
Umuman, turkiy xalglarda xo'roz bi-
lan bog'lig ko'plab udumlar va rasm
—rusumlar mavjud.

Xo'roz [F. — xo'roz] 1 xonaki tovug-
larning va ba'zi tovugsimonlarning
erkagi. 2 ko'chma tanti; mard.



Xo'roz gap yoki gapning xo'rozi.
Gapning asosi, xullasi. Xo'roz qich-
girmasdan. Nihoyatda barvaqt, erta
tongda.[16, 439]

Totemizm bo'yicha ajdodlardan
meros an'analar, xususan, mifologik
tasavvurlar olam va odam bilan birga
yashaydi. Inson olis zamonlardan to
bugungi kunga gadar galbi va ruhi-
yvati bilan tabiatga intiladi. O'sib ke-
layotgan yosh avlod mana shu mu-
hitda ulg'ayadi, muhit ta'sirida uning
dunyogarashi, estetik ongi va didi
shakllanadi.

Folklorning o'ziga xos eng muhim
omillaridan biri variantlilik hisoblana-
di. Mutaxassislarning gayd etishicha,
"variant — ma'lum bir asarning jonli
og'zaki epik an'ana zaminida vujud-
ga kelgan, bir — birini inkor etmas-
dan yonma - yon yashay oladigan va
o'zaro farglanuvchi turli — tuman nus-
xalaridir. Variantda asar syujeti, matn-
lar tartibi, gahramonlar harakatida
umumiylik bo'lib, fagat ularni talgin
etishda, tasvirlashda, ifoda shakllari-
da ma'lum bir farglar bo'lishi mum-
kin. ljodkor vaziyatga ko'ra, u yoki bu
motiv tasvirini cho'zishi yoki gisga
shaklda kuylashi yoki tushirib goldiri-
shi mumkin"[14, 14-15]

Xalg orasida eng ko'p tarqgal-
gan "xo'roz o'yini"ning ham bir ne-
cha variantlari mavjud. Tadgigotchi
H.G'afurning fikricha, "bu o'yin bola-
lardan epchillik, kuchlilik va hushyor-
likni talab etadi. O'yinda ikki bola ish-
tirok etishi mumkin."[8, 40]

Muallif gayd etishicha, ikkita o'g'il
bola o'rtacha kenglikdagi aylana
ichida qgo'llarini orgaga gilgancha,
bir oyoqda sakrab, bir — birlarini ay-
lana chizig'idan chigarib yuborish
uchun harakatlanadilar. O'yinning

0'ziga xos goidasi shundan iboratki,
fagat yelka urishtirish orgali biri ik-
kinchisini chizigdan chigarishi shart.
Yelkadan turtki yeb, aylanadan chi-
gib ketgan bola yutgazgan hisobla-
nadi.

Vagtlar o'tishi bilan, o'yin va lapar-
larga xalg ijrochilari tomonidan ya-
nada ishlov berilib, saygallanib bordi.
Samargandning Qo'shrabot, Urgut,
Kattago'rg'on tumanlarida "xo'roz
o'vini"ning o'ziga xos ko'rinishdagi
kompozitsion varianti uchraydi.

1-guruh:

Tong sahardan uyg'otar,
Boyxo'rozim, Boyxo'roz.
Quyoshga ham gap otar,
Boyxo'rozim, Boyxo'roz.
Boyxo'rozim oltin toj,
Yaqginlashma, tezrog qgoch!

"Xo'roz o'yini" bolalar folklor rags
— kompozitsiyasida ikki yoki to'rt
nafar raggos o'g'il bola xo'roz, ik-
kala tomondan olti yoki sakkiz na-
far o'd'il va giz bolalar jo'ja rolida
chigadi."Xo'roz"lar oqg yoki to'q jigar-
rang, sariq rang bilan uyg'unlashgan
, jiyakdan hoshiya berilgan ko'ylak,
gora shalvor, oyoglariga engil kash-
tali etik, boshlariga tojsimon galpoqg
kiyishadi"Jo'ja"lar old qgismiga jo'ja
surati tikilgan og va sarig ko'ylak ,
shu rangdagi sholvor, boshlariga og
galpogchalar, oyoglariga kashtali
mahsichalar kiyishadi.

Rags - kompozitsiyaning xoreo-
grafik tavsifi quyidagicha:

1- 8 takt.

1. O'yinboshi tomonidan diametri
3 metrcha keladigan aylana chiziladi.
Mazkur aylana kurash maydoni hi-
soblanadi.



2. Birinchi guruh tomondan 12 -
14 yoshlardagi o'g'il bola - "Boyxo'roz"
"ganot" va "qgiyg'ir bo'yin" harakatlari
bilan o'rtaga chigadi.

3. Ikkinchi guruh tomondan ham
12 — 14 yoshlardagi o'g'il bola - "Babog
xo'roz" to'rt tomonga alanglab, go'llari
bilan ikki yoniga urib "ganot" harakati
bilan Boyxo'rozga yaqginlashadi.

4. Davraning ikki tomonidan
"jo'ja"lar boshlarini biroz oldinga buk-
kancha, oyoqglarida "sakrama" haraka-
ti bilan chigib kelishadi.

5. Aylananing ikki tomoniga tizili-
shadi.

2 - 12 takt.

1—guruh:

Tong sahardan uyg'otar,
Boyxo'rozim, Boyxo'roz.
Quyoshga ham gap otar,
Boyxo'rozim, Boyxo'roz.

6. "Boyxo'roz" osmonga qgarab,
bo'ynini cho'zgancha, xuddi parvoz
gilmogchidek "ganot gogadi'.

7. "Babogxo'roz" = "xo'rozlanib"
"Boyxo'roz"ga yaginlashishga payt
poylab turadi.

8. Birinchi tomondagi "jo'jalar"
ganotlari bilan uni haydamoqchi
bo'ladilar:

1—guruh:

Boyxo'rozim oltin toj,
Yaqginlashma, tezrog qoch!

9. Ikkinchi tomondagi "jo'jalar"
"Babogxo'roz'ni  himoya qgilganday,
bir gadam oldinga yurishadi:

2 —guruh:

Bizniki Babog xo'roz,
Patlari oppoq xo'roz.
Tillo toji yarashgan,
Tovugxonlar garashgan.

10. "Babogxo'roz" boshini tik tutib,
"Xo'rozyurish" qilib "Boyxo'roz'ga ya-
ginlashadi.

Babog xo'roz, zo'r xo'roz,

Ayamasdan ur, xo'roz!

6 — 14 takt.

1. Doira taktlari garsak ritmlari bi-
lan almashib turadi.

12. lkkala "xo'roz" ham bo'ynini
cho'zib, bir oyogda hakkalab, go'llari
orgada, bir — birini cho'gishga hozirla-
nib, yelka urishtira boshlashadi.

13. "JoYjalar" "bos bos" '"goch -
goch", "kisht - kisht" degan tovushlar
bilan garsak chalib, ularni ma'qullab
turishadi:

1-guruh:
Boyxo'rozim oltintoj,
Yaginlashma, yo'ldan goch!

2 —guruh:
Babog xo'roz, zo'r xo'roz,
Ayamasdan ur, xo'roz!

l4.lkkala  "xo'roz"  bir  —biriga
xo'rozlanib nazar tashlaydi. Qulay payt-
ni mo'ljallab, yelkasi bilan zarba beradi.

15.Doira ritmiga quyida keltirilgan
usullar bilan Qashgar rubob go'shiladi..

1e.Jo'rnavozlar kirish  qgismini
jjro etib bergandan so'ng "jojalar"
go'shigni davom ettirishadi:

1-guruh:

Xo'rozim bor xoy xo'roz,
Kuch quvvatga boy xo'roz.
Boy xo'roz, boy xo'roz

Oltin tojli boy xo'roz.

2—guruh:

Xo'rozim bor kulangi,
Qizil - go'ng'ir durangi.
Tongda qgichgqgirar bo'lsa,
Dilni buzar ohangi.
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1-guruh:
Boyxo'rozim oltintoj,
Yaqginlashma, yo'ldan qoch!

2 —guruh:
Babog xo'roz, zo'r xo'roz,
Ayamasdan ur, xo'roz!

8 — 16 takt.

17. "Xo'rozlar" jangi keskinlashgani
sayin jo'jalar va tomoshabinlarning
giyqgiriglari, garsaklari kuchayadi.

18. "Boyxo'roz" va "Babogxo'roz"
doira ichida bir oyogda aylanib, xuddi
urushgoq xo'rozlardek yelka urishti-
rishda davom etadilar.

19. "Jo'jalar" garsaklari va "sakra-
ma'", "charx", "ganot" "parvoz" hara-
katlarini bajarishadi.

20. Qaysi tomonning go'li baland
kelsa, "jo'jalar" ikkita — ikkita bo'lib, bir
- biriga garab ganot gogishadi.

21.  Yengilayotgan  tomonning
"jo'jalar"i bir — biriga va tomoshabinlar-
ga garab, go'llari bilan yuzlarini pana
qilib, "uyalish" harakatini bajaradilar.

22. "Xo'rozlar'"ning gay biri sherigi-
ni aylanadan chigarsa, g'olib bo'lgan
hisoblanadi.

23. "Xo'rozlar" va "jo'jalar" go'l ush-
lashib, "ta'zim" harakati bilan ragsni
yakunlaydilar.
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Navbati bilan rags jarayonida bar-
cha harakatlar takrorlanadi. Bolalar-
cha fantaziya bilan kichkina ragqgos
va ragqgosalar tomonidan yangi hara-
katlar, holatlar go'shilishi, so'zlarning
o'rni almashishi mumkin.

Rags — kompozitsiyada xo'rozning
xususiyatlariga - yurishiga, ganot go-
gishi, bo'ynini cho'zishiga taglid qi-
linadi. "Xo'rozlanmog" so'zi shunday
sharhlanadi:

XO‘ROZLANMOQ xo'roz singari
hujumga tashlanmoqg, xezlanmog.
[16, 439]

Aslida an'analar uzoqg davrlar da-
vomida yashaydi, muntazam ra-
vishda o'zgarib, boyib boradi. "Xo'roz
o'vini'da o'ziga ishonch, kutilmagan-
da zarba berish, ziyraklik, hujumga
tashlanmoq, g'alabaga intilish, turkiy
xalglarga xos bo'lgan mardlik, tanti-
lik, dovyuraklilik tuyg'ulari ustuvorlik
giladi. O'g'il bolalarni kuchli, irodali
bo'lishga, tezkorlikka, hozirjavoblikka
o'rgatadi.

Xoreograf - pedagog, to'garak
rahbari yoki ustoz "xo'roz o'yini" rags
- kompozitsiyasini sahnalashtirish ja-
rayonida bolalarga xo'roz va uning
turlari, xususiyatlari hagida atroflicha
tushuncha berish orgali ularning ijo-
diy gobiliyatini shakllantirib boradi.
Masalan, bolalar matndagi "babag
xo'roz" haqgida bilmasliklari mumkin.
Bizda mavjud lug'atlarda unga shun-
day izoh berilgan:

Babaq - shv. Xo'rozning bir xil yirik
turi.[15, 131]

Bolalar mavzuni yaxshi tushunish-
lari ustoz uchun xalg orasida mash-
hur xo'roz bilan bog'lig matal, magol
va ertaklardan namuna keltirsa, rags
— kompozitsiyaning yanada mukam-
mal chigishiga erishiladi. Ko'hna asr-

lar silsilasida minglab yillar o'tar ekan,
bu ragslar tabiiy ravishda o'zining
ayrim xususiyatlari va ifoda usullarini
yo'gotadi, ularning milliy xoreografiya
san'ati uchun bitmas-tuganmas boy-
lik bo'lgan asl ma'nosini saglab golish
ham oson kechmaydi. Dunyodagi
barcha gadimiy ragslar xuddi shun-
day evolyutsiyani boshidan o'tkazdi.

Afrosiyob devorlarida saglanilb gol-
gan rasmlar, xarobalardan topilgan
turli buyumlar ilk folklor ragslari gan-
day ko'rinishga ega bo'lganligi ha-
gida ma'lumot beradi. "Xo'roz o'yini"
kabi xalg o'yinlari guruhining gachon,
gayerda paydo bo'lganligi vagtini
aniglash qgiyin. Shubhasiz, ular ham
o'zlarining shakllanish va rivojlanish ta-
rixiga ega ekanligi bilan ahamiyatlidir.

Amerikalik folklorshunos olim Al-
bert Beyts Lordning fikricha, "Xalg
og'zaki ijodi ijro uchun yaratilmay-
di, balki, ijro etilayotganda yaratiladi
hamda uning har bir versiyasi 0'ziga
Xos syujet va formulalarni saglagan
holda, alohida noyob xususiyatlari
bilan ajralib turadi'[12, 54] Samar-
gand bolalar folklor san'atiga man-
sub "xo'roz o'yini" rags - kompozit-
siyasining ham Urgut, Bulung'ur,
Kattago'rg'on tumanlarida, Samar-
gand shahrida bir necha rang — ba-
rang variantlari mavjud bo'lib, ular-
ning har biri o'ziga xos syujetga ega
ekanligi bilan fe'l-atvorlanadi.

Xulosa o'rnida shuni aytish mum-
kinki, o'sha davrga xos o'tkir va dolzarb
mavzular anig va yogimli harakatlar
majmuasida yorqgin ifodalangan bo'lsa-
da, uning ham o'ziga xos, tegishli vaqt
doirasi bilan chegaralagan kuchli va
zaif tomonlari bor. O'zbek xalqgi azal-
dan 0'z hayotining bir bo'lagi bo'lib
kelgan bolalar folklor san'atini sevadi
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va nihoyatda gadrlaydi. Xususan, milliy
gadriyatlar, asriy an'analar va urf — odat-
lar bilan uyg'unlashgan bolalar folklor
ragslari hamisha keng tomoshabinlar
tomonidan ilig kutib olinadi va yuqgo-
ri baholanadi. O'zbek milliy madani-
yati taraqggiyotida milliy gadriyatlarni,

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

ko'hna ohanglarni, gadimiy an'analarni,
tanish tasvir va g'oyalarni xalg galbiga
yaqgin, tushunarli va sodda ifoda uslub-
lari orgali aks ettirayotgan "xo'roz o'yini"
kabi bolalar folklor rags — kompozitsiya-
larining estetik — etnografik, ma'rifiy —
ma'naviy ahamiyati beqgiyosdir.
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Annotation. The article ex-
amines the pedagogical activi-
ties of a choreographer - teacher,
leading practical classes in chil-
dren’'s dance ensembles. Advice
is also given on how to use cho-
reography to develop students’
creativity. Methodological ex-
amples of organizing and con-
ducting a choreography lesson
are given. As well as sheet music
materials for staging dances for
children.

Keywords: Teacher - chore-
ographer, art, method, form of
teaching, children's ensemble.

Annotatsiya. Mazkur mago-
lada bolalar rags ansambllarida
amaliy mashg'ulotlar olib bora-
digan xoreograf — o'gituvchining
pedagogik faoliyati ko'rib chigila-
di. Shuningdek, xoreografiya so-
hasida ta'lim olayotgan o‘quvchi-
larning ijodkorligini rivojlantirish
bo'yicha ham yo'nalishlar beriladi.
Xoreografiya darsini tashkil etish
va o'tkazishning uslubiy misollari
keltirilgan. Shuningdek, bolalar
uchun ragslarni sahnalashtirish
uchun nota materiallari.

Kalit so‘zlar: o'gituvchi - xo-
reograf, san'at, metod, o'qgitish
shakli, bolalar ansambli.

AHHoOTauuAa. B craTbe pac-
CMaTpMBaeTca Mepgarormyeckaq
OeaTenbHOCTb xopeorpada — ne-
[arora, BeoyliMe npaktunyeckme
3aHATMA B AETCKUX TaHUeBasb-
HbIX KOMMEKTMBAX. A Takyxke OdaHbl
COBETbl Kak C MOMOLLbK XOpPEO-
rpaduvm pasBMBaTb TBOpYECKME
CMNOCOOHOCTU Yy ydalumxca. daHbl
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MeToanYecKMe MNpUMEpPbI opra-
HM3aLUMKM W MpoBeOdeHuM ypoKa
Mo Xopeorpadumi, a TakKe HOT-
Hble MaTepuWasbl A9 MOCTaHOBKM
TaHLUEeB Oo1a AeTewn.

KnouyeBble crnoBa: rnegaror —
xopeorpad, TBOPYECTBO, METOM,
dopMa obydeHUqa, OETCKUM aH-
camMb/b.

Each choreographer-educator
has their own working style, teach-
ing methods, and system of require-
ments. Practice shows that the high-
er the teacher's requirements, the
more organized their work is, and the
better the moral attitude of the chil-
dren. Conversely, a lower level of re-
guirements and pedagogical skill re-
sults in lower performance indicators
inthe group. However, if the choreog-
rapher-educator establishes their re-
guirements correctly and they meet
certain conditions, it is essential to
remember that these requirements
must be consistent, clear, justified,
and achievable for the students. To
ensure this, higher educational insti-
tutions, such as the State Academy
of Choreography, where choreogra-
phers are trained, provide in-depth
study of not only specialized subjects
but also disciplines like "Professional
Pedagogy" during the third year of
study.

By the Resolution of the Cabinet
of Ministers of the Republic of Uzbeki-
stan No. 331 dated May 27, 2021, "On
Additional Measures for Improving
the System of Extracurricular Educa-
tion," additional conditions have been
created to organize youth education.
Youth Centers “Barkamol Avlod" have

been tasked with ensuring meaning-
ful leisure activities for young people,
including creating opportunities for
the development of their creative
abilities.

As of 2024, according to statistics,
325 children’s schools of music and
arts operate under the Ministry of
Culture of the Republic of Uzbekistan.
In these schools, over 90,000 talent-
ed students are learning the secrets
of music and art in 14 disciplines un-
der the guidance of more than 13,000
teachers and accompanists [1].

The role of the choreographer-ed-
ucator in children’'s dance ensembles
deserves closer examination.

The choreographer-educator con-
ducts practical choreography classes
aimed at developing children’s aes-
thetic perception, contributing to
their comprehensive development.
Through systematic education, chil-
dren acquire skKills in artistic percep-
tion and creative activity. A key ob-
jective of aesthetic education is to
cultivate in students a love and re-
spect for national culture, traditions
of folk art, as well as to develop an in-
terest in aesthetics and an ability to
meaningfully perceive the beauty of
the surrounding world.Creative ac-
tivities have significant educational
potential, which manifests in the pro-
cess of children participating in en-
sembles. This process includes both
the artistic-pedagogical level of the
repertoire and the systematic organi-
zation of educational activities.

Pedagogical interactions between
the mentor and students, as well as
their engagement with the external
cultural environment, are of partic-
ular importance. This work is carried



out continuously and relies on various
forms, methods, and tools employed
by the choreographer-educator.

The forms of working with chil-
dren in the context of aesthetic edu-
cation can be conventionally divided
into primary, additional, and self-ed-
ucation forms. Primary forms include
attending ballet and drama perfor-
mances, listening to musical works,
and familiarizing oneself with the
creative legacy of leading figures in
choreographic art. These forms con-
tribute to the development of aes-
thetic perception and artistic taste
among students. This type of work
can involve the entire group during
lessons or rehearsals. Additional
forms include group or individual vis-
its to performances or films, which
are organized during children’s free
time. Self-education forms include
independent study of music, ballet
theory, and reading books on cho-
reography and other types of art to
expand knowledge in
choreographic arts. The
methods of working
with children are divided
into verbal, practical, and
visual methods.

Verbal methods are
based on explanations,
discussions, and story-
telling. Practical meth-
ods focus on teaching
choreography skills. Vi-
sual methods are partic-
ularly impactful for chil-
dren, as the professional
and skillful demonstra-
tion of mMmovements by
the teacher often in-
spires students to em-

ulate them. Therefore, the educator
must perform movements expres-
sively and accurately. This method is
especially crucial in the younger class-
es, where children replicate not only
the methodology but also any errors
in the teacher's movements.

To enhance the moral potential of
children and develop their engage-
ment, it is essential to continually up-
date and enrich the forms and meth-
ods used.

Every class and every step in mas-
tering performance skills is viewed as
a progressive link in the unified chain
of education. Thisfacilitates the teach-
er's work, making it more meaningful
and enjoyable. As the renowned edu-
cator Vasily Sukhomlinsky wrote, “To
influence a group of students means
to inspire their aspirations and de-
sires. A collective aspiration—noble
and ideological unity—is the greatest
force of educational influence that a
thoughtful educator dreams of.”
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Discipline is a fundamental factor
in organizing artistic and educational
processes. The better the leader uti-
lizes their professional and pedagog-
ical knowledge, the better the orga-
nization of all educational work with
children, ensuring their engagement
in classes and other activities. Given
the age and individual abilities of chil-
dren,achoreographer-educator must
understand child psychology, arouse
interest in the lessons, and teach stu-
dents to love and understand the art
of dance. This art expands their in-
terests and enriches them with new
experiences. Participation in creating
dance imagery, conversations with
the teacher, and involvement in per-
formances foster aesthetic percep-
tion,emotional engagement with art,
and proper judgment in the field of

choreography. Classes in the chore-
ography classroom are significant for
children’s physical development. They
help acquire good posture, graceful
movements, and coordination while
addressing physical shortcomings
like stooping, "pigeon toes," or excess
weight. The success of children in a
choreography group largely depends
on the teacher’s professionalism and
methodology. Teachers must un-
derstand the specificities of working
with different age groups and be able
to correct common mistakes in prac-
tice. A teacher's ability to analyze and
consider pedagogical situations is vi-
tal, as is their psychological intuition
to utilize favorable moments for ed-
ucational purposes and foster a posi-
tive atmosphere.



In conclusion, every day of practice,
rehearsal, or performance changes
children’s interests and abilities. Even
minor characteristics revealed during
training should not be overlooked.
Children's engagement in choreog-
raphy classes depends on the teach-

er's creative initiative and their desire
to guide students toward mastery
and spiritual development.

Creative lesson planning, its
unigueness, diversity, and love for
children and the profession ensure
effective, high-quality education.

SARIQ JOJALAR

FARmov
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QORAQGALPOQ
RAQS
|JROCHILIGINING
ZAMONAVIY
TENDENSIYALARI:
KREATIV
YONDASHUVLAR
VA USLUBLAR

Mansur SHUKURLAYEY,

0'zbekiston davlat
xoreografiya akademiyasi
0'gituvchisi

Annotatsiya. Mazkur ma-
golada Qoragalpog rags san’ati
ijrochiligining Zamonaviy
bosgichdagi xususiyatlari, kreativ
yondashuvlari va badiiy izlanish-
lari tahlil etiladi. Milliy an’analar
va zamonaviy san’at talablari
uyg‘unligida shakllanayotgan
jjrochilik uslublari harakat esteti-
kasi, obrazli yechim, musigaviy va
sahnaviy talginlar asosida ko'rib
chigiladi.  Sahna namunalari-
ga tayangan holda milliy rags
san'atining hozirgi yo‘nalishlari
ilmiy tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: qoragalpoqg rag-
si, sahna san'ati, ijrochilik, kreativ
yondashuyv, milliy obraz, drama-
turgiya, ifoda vositalari.

Annotation. This article an-
alyzes the modern stage-specif-
ic features of Karakalpak dance
performance, with a focus on cre-
ative approaches and artistic ex-
plorations. The author examines
performance styles formed in the
context of traditional heritage
and contemporary artistic de-
mands, exploring them through
movement aesthetics, visual
composition, musical and scenic
interpretation. Based on select-
ed stage performances, current
trends in national dance art are
scientifically evaluated.

Keywords: Karakalpak dance,
stage art, performance, creative
approach, national imagery, dra-
maturgy, means of expression.

AHHOTaTUMA. B 0aHHOWM CTa-
Tbe aHaNM3nNPYOTCA COBPEMEH-
Hble 0CODEHHOCTU UCMOoNHEeHUs



KapaKanmaKCKoro TaHLEBalbHO-
O MCKYCCTBa, BKOYaa KpeaTuB-
Hble MOAXOoAbl 1 XyOO>KeCTBEHHbIe
noucku. PaccMmaTpuBatoTca  UcC-
NONMHUTENBCKME CTUNMKN, POPMU-
pyoLLMECH Ha CTbIKe HalMoHab-
HbIX TPaAOMLMM K TpeboBaHWM
COBpPEMEHHOW CLEeHbl, C TOYKM
3PEeHUA NNACTUKK OBUMKEHU M, 00-
PA3HOro PeLLeHUa, My3blKaibHOM
M CLEHMYECKOM TPaKTOBKM. Ha
OCHOBE CLIEHMYECKMX MPUMeEpPOB
MPOBOAMTCA Hay4YHbIV aHanms3 aK-
TyanbHbIX HampaBNeHWM HauMo-
HaNbHOrO TaHLLEBaIbHOIO MUCKYC-
CcTBa.

Knio4yeBble crnoBa: Kapakars-
MaKCKMIM TaHeLl, CLeHM4Yeckoe 1c-
KYCCTBO, MCMOMHUTENBCTBO, Kpea-
TVMBHbIM MOAX0Md, HallMOHalbHbIM
obpas, n[pamMatyprug, Bblpasu-
TeNnbHble cpeacTBa.

Qoragalpog rags san'ati xalg-
ning ko‘p asrlik madaniy merosini,
dunyogarashi va estetik garashlarini
mujassamlashtirgan badiiy hodisa
sifatida alohida e'tiborga loyigdir. Bu
san'at turi gadimiy marosimlar, urf-
odatlar, diniy e'tigodlar, turmush tar-
Zi va tabiat manzaralari bilan cham-
barchas bog'lig holda shakllanib,
xalgning ma'naviy xotirasida mus-
tahkam o'rin egallagan. Rags asrlar
davomida nafaqgat estetik ifoda vosi-
tasi, balki ijtimoiy kommunikatsiya,
gadriyatlarni avloddan-avliodga yet-
kazuvchi ramziy til, xalgning ijtimoiy
hayotdagi kayfiyat va orzu-umidlari-
ni ifoda etuvchi madaniy kod vazifa-
sini bajargan. Shuning uchun gora-
galpog rags san'ati bugungi kunda
ham o'z dolzarbligini yo'gotmagan,

balki zamonaviy san'at tizimi bi-
lan uyg'unlashib, yangi bosgichga
ko'tarilmoqgda.

XXI asr globallashuv jarayonlari,
ragamli texnologiyalarning keng Kki-
rib kelishi, madaniy almashinuvlar-
ning jadallashuvi sharoitida milliy
rags san’‘atining zamonaviy talgini
masalasi yanada dolzarb ahamiyat
kasb etmogda. Bugungi goraqgal-
pog rags ijrochiligi an'anaviy plastika
va xalgona ohanglarni asrab golgan
holda, ularga yangi badiiy shakl, dra-
maturgik qurilish va musigiy uyg‘un-
lik elementlarini go'shmoqgda. Endi-
likda raggosa yoki raggos fagatgina
harakat ijrochisi emas, balki sahna
dramaturgi, obraz yaratuvchi aktyor,
g'oya tashuvchisi va jamiyatga este-
tik hamda ijtimoiy ta'sir ko'rsatuvchi
san'at arbobiga aylanmoqda.

Qoragalpoqg rags ijrochiligining
zamonaviy tendensiyalarini tahlil qi-
lar ekanmiz, birinchi navbatda kreativ
yondashuvlar va uslubiy yangilanish-
larni alohida ta'kidlash lozim. Kreativ
yondashuy, awvalo, ragsda yangicha
obrazlarni izlash, yangi mavzularni
Kiritish, turli san’at turlarining sintetik
uyg‘unligini ta'minlash, musiqiy va vi-
zual texnologiyalarni jalb gilish orgali
namoyon bo‘lmogda. Masalan, so'ng-
gi villarda qgoragalpog rags san’ati-
da ekologik mavzular (“Orol nafasi’,
“Ekologik fojia"), ayol obrazining turfa
talginlari (“Ayol hayoti”), milliy tarix va
mifologiyadan ilhomlangan asarlar
keng sahnaga chigmoqgda. Bu esa
rags san’‘atining ijtimoiy mas'uliyatini
kuchaytirib, uni tomoshabin ongiga
bevosita ta'sir giluvchi badily vositaga
aylantirmoqda.

2017-yilda Nukus shahrida o'tka-
zilgan *Milliy meros va zamonaviy iz-
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lanishlar” ko'rik-tanlovi qgoragalpog
yosh ragqgosalarining kreativ yonda-
shuvlarini ilk bor keng sahnada sinov-
dan o'tkazgan tadbirlardan biri bo'ldi.
Bu tanlovda milliy rags plastikasiga
pantomima, teatr va yorug'lik texno-
logiyalarining uyg'unlashtirilishi ku-
zatildi. Aynigsa, “Qizlar bahori” nomli
ragsda an'anaviy gizlar o'yini motivla-
ri zamonaviy dramatik tuzilma bilan
uyg‘unlashtirildi: ragqgosalar bir to-
mondan xalgona gadamlarniijro etar
ekan, sahnadagi yorug'lik va musiqgiy
fon ayol ruhiyatidagi o'zgarishlar-
ni metaforik tarzda yoritdi. Bu misol
kreativ yondashuvning dastlabki na-
munasidir.

2019-vilda Nukus shahrida o'tkazil-
gan “Qoragalpoq ragsi festivali” krea-
tiv izlanishlarning yanada jadal tus
olganini ko'rsatdi. Festival doirasida
sahnalashtirilgan “Orol nafasi” eko-
logik mavzuni yoritishda o'ziga xos
turning point bo'ldi. Ragsning bosh-
lanishida ragqgosalar yerga yotib, gum
tebranishini ifodalovchi harakatlar or-
gali tabiatning halokatli sukutini sah-
nalashtirdi. Keyingi epizodlarda keng
gadamlar, aylanish va egilishlar orgali
suvning hayotbaxsh mohiyati yoritil-
di. Yakunda esa tanalar yiqilib tushi-
shi orgali ekologik fojia ifoda gilindi.
Yorug'likning iligdan sovuqgga o'ti-
shi, musiganing esa dastlab yengil,
so'ngra keskin tusga kirishi sahnaviy
dramatizmni kuchaytirdi. Bu misolda
kreativ yondashuv ekologik muam-
molarni san’at orgali ijtimoiy ongga
olib kirish mexanizmi sifatida namo-
yon bo'ldi.

2020-yilda Qoragalpog‘iston dav-
lat san'at institutida tashkil etilgan
“Xoreografik yangilanishlar” konfe-
rensiyasi rags san'atidagi kreativ jara-

yonlarni nazariy asosda muhokama
gilishga bag'ishlandi. Unda yosh xo-
reograflar tomonidan milliy mifologi-
yaga tayangan holda zamonaviy plas-
tika ishlangan yangi asarlar tagdim
etildi. Raggosa

S.Allanovaning “Asrlar sadolari”
nomli ragsi gadimiy gahramonlik
dostonlari motivlarini zamonaviy ifo-
da uslublari bilan uyg‘unlashtirdi. Bu
asarda kuchli ritmik gadamlar va dra-
matik go'l harakatlari gadimiy jango-
var ruhni ifodalasa, fon musigasiga
kiritilgan elektron tovushlar zamona-
viylik kayfiyatini kuchaytirdi. Bu tajri-
ba kreativing sintez — ya'ni milliy va
zamonaviy usullarni uyg‘unlashtirish
orgali yangi estetik ko'rinish yaratish
imkoniyatini ochib berdi.

2022-yilda “Yoshlar teatr festivali”
doirasida tagdim etilgan “Cholpon”
ragsi esa goraqgalpog rags san'atida
kreativ yondashuvning yangi bosqi-
chini ifodaladi. Rags turkiy mifologi-
yadagi yulduz obraziga asoslangan
bo'lib, unda raggosalar dastlab yerga
garab past harakatlar orgali iztirobni,
so'ngra go'llarni osmonga cho'zish
orgali umid va orzularni aks ettirdilar.
Liboslardagi yulduzsimon bezaklar,
yorug'likning yakunda chirog orgali
“yulduz nuri"ga aylanishi obrazni ya-
nada kuchaytirdi. Bu ragsda vizual
texnologiyalar va musiqgiy uyg‘unlik-
ning go'llanishi sahna ifodasini boyit-
di, tomoshabinning estetik idrokini
yanada kengaytirdi.

Shunday qilib, 2017-2022-yillar
davomida qgoragalpog rags san'ati-
da kuzatilgan kreativ yondashuvlar
san'atning ijtimoiy vazifasini yanada
kuchaytirib, uni tomoshabin ongiga
bevosita ta'sir qgiluvchi kuchli badi-
iy vositaga aylantirdi. Bu jarayonda



ekologik mavzular,
ayol obrazining ya-

“OROL NAFASI”

kengaytirayotga-
nidan dalolat be-

ngi talginlari, milliy radi.

tarix va mifologiya- 2023-yilda o't-
dan ilhomlangan ASARIDA RAus kazilgan “Yosh
asarlar  markaziy ijjod” tanlovida
o'rin tutmogda. Berdiyeva-

Kreativlik nafagat
sahnaviy plastika
darajasida, balki
dramaturgiya, mu-
sigiy uyg'unlik va
vizual estetikada
ham yagqgol ko'zga
tashlanmoqgda.
2019-vyilda Nu-
kus shahrida o't-
kazilgan “Qoraqgal-
pog ragsi festivali”
milliy rags ijrochi-
ligining zamonaviy
tendensiyalarini
yorgin - namoyish
etgan vyirik mada-
niy hodisa bo'ldi.

Festival doirasida
an'anaviy marosim
ragslari  bilan bir

gatorda zamona-
viy kompozitsiyalar
ham ijro etilib, yosh
xoreograflarning
kreativ izlanishlari
tomoshabinlarga tagdim etildi. Masa-
lan, “Orol nafasi” nomlirags kompozit-
siyasi ragqgosalar plastikasida suvning
ogimi, tabiatning hayotbaxsh nafasini
ifodalash orgali Orol dengizining eko-
logik muammolariga e'tibor garat-
di. Ushbu asarda rags harakati fagat
estetik element emas, balki ekologik
fojiani ifoda etuvchi ramziy til sifatida
ishlatildi. Bunday yondashuv ijrochi-
lik san'atining ijtimoiy funksiyalarini

HARAKATI ing "l oot
FAQAT ESTETIK
ELEMENT
EMAS, BALKI
EKOLOGIK
FOJIANIIFODA
ETUVCHI
RAMZIY TIL
SIFATIDA
ISHLATILDI.

nomli sahna rag-
si alohida e'tibor
gozondi. Unda
goragalpoqg ayoli-
ning hayotiy bos-
gichlari — gizalik,
kelinlik va onalik
jarayonlari drama-
tik  kompozitsiya
asosida sahnaga
chigarildi. Qizalik
bosqgichida yengil
tebranishlar va
o'ynogi gadamlar
orgali yosh qiz-
ning beg‘uborligi
va shodon kayfi-
yati ochib berildi.
Kelinlik sahnasida
esa go'lni ko'ksiga
go'yish, sillig yu-
rish, pastga egilish
harakatlari orgali
itoat, hayolig va
uyatchanlik ifoda-
landi. Onalik bosqgichida tiz cho'kish,
go'llarni quchish va silash orgali mehr
va fidoyilik ramzi berildi. Har bir bos-
gich libos ranglari (gizil — yoshlik, og
— poklik, yer tuslari — onalik) orgali
mustahkamlangan. Yorug'lik vosita-
larining bosgichma-bosgich iligdan
sovuqggacha o'zgarishi esa sahna dra-
maturgiyasini kuchaytirib, obrazning
psixologik o'zgarishlarini anigroq ifo-
daladi.
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Shuningdek, “San'at festivali"da
‘“Ayim” ansambli tomonidan sah-
nalashtirilgan “Cholpon” ragsi go-
ragalpoqg ayolining orzu va kurash-
larini turkiy mifologiyadagi yulduz
obrazida mujassamlashtirdi. “Chol-
pon” gadimiy turkiy dunyogarash-
da ertalabki yulduz, tong yorug'ligi
timsoli bo'lib, insoniyat uchun yo'l
ko‘rsatuvchi, umid va yangilanish
ramzi hisoblangan. Shu bois sah-
nadagi harakatlarning introversiv
va yuksaluvchi tabiatga ega bo'lishi
ham tasodifiy emas: dastlab past-
ga garash, egilish, ichki og'irlik va
iztirobni ifodalasa, keyinchalik go'l-
larning osmonga cho'zilishi umid,
orzu va ruhiy yuksalishni bildiradi.
Bu plastika inson qalbining izti-
robdan yorug'lik sari ko'tarilish ja-
rayonini badiiy ramz sifatida talgin
etadi.

Rags musigasi ikki gatlam-
li tuzilishga ega bo'lib, milliy dutor
ohanglari va zamonaviy elektron
fon uyg'unligidan tashkil topgan.
Dutorning sokin, lirizmnga boy to-
vushlari milliylik va tarixiy xotirani
uyg'otsa, elektron fon zamonaviy-
likni, yosh avlod estetik didiga yaqgin
pbo‘lgan ritmik ogimni Kiritadi. Bu
sintez musigiy dramaturgiyaning
asosiy unsurlaridan biriga aylanib,
tomoshabinga ikki xil estetik gat-
lamni bir vagtning o'zida his qilish
imkonini beradi: bir tomondan ga-
dimiy ildizlarga bog‘lanish, ikkinchi
tomondan esa zamonaviy badiiy
nutqg orgali global san'at tiliga chi-
gish.

Liboslar dizaynida ham ramziy
gatlam chuqur ishlangan: yulduzsi-
mon nagshlar bilan bezatilgan ipak

mato obrazning kosmik mohiyatini
yanada mustahkamlaydi. Qadimiy
mifologiyadagi “osmon qizi" yoKki
“yulduz onasi” timsoliga ishora qi-
luvchi bu liboslar sahnaga nafagat
estetik ko'rinish, balki konseptual
mazmun ham olib kiradi. Yakunda
sahna yoritilishining asta-sekin “yul-
duz nuri” ramzida chirogga aylani-
shi dramatik cho'qqi vazifasini baja-
radi: bu jarayon ragsni tom ma’'noda
kosmik manzara darajasiga olib chi-
gib, tomoshabin ongida orzu va yo-
rug'likka intilish hissini uyg‘otadi.
Mazkur raqgs, mohiyatan, go-
ragalpoqg rags ijrochiligida kreativ
yondashuvning yuksak namunasi-
dir. U bir vagtning o'zida milliy mifo-
logik xotirani gayta talgin gilish, za-
monaviy sahna texnologiyalaridan
foydalanish va musiqgiy sintez orgali
yvangicha estetik ogim yaratishga
erishgan. Shu tariga “Cholpon” na-
fagat badiiy tomosha, balki ijtimoiy-
ruhiy mazmunga ega falsafiy hodi-
sa sifatida garalishi mumkin.
Qoraqgalpog rags san'ati sahna-
sida ekologik mavzular ham tobo-
ra dolzarb tus olmogda. “Orol guli”
ansamblining “Ekologik nafas” asari
Orol dengizi fojiasini sahna plastika-
sida aks ettirgan holda, rags san’ati
orgali ijtimoiy mas'uliyatni tomo-
shabin ongiga yetkazdi. Ragqgosalar
dastlab yerga yotib, qum tebrani-
shini eslatuvchi plastika orgali cho'l
va qurg'ogchilik ramzini berdilar,
so‘'ngra suvning ogimlarini ifodalov-
chi aylanishlar va keng harakatlar
orgali hayotning davomiyligini tas-
virladilar. Yakunda esa tanalarning
yigilishi tabiatning nobud bo'lishini
badiiy obrazda ifodalab berdi. Yo-



rug'lik vositalarining iligdan sovug-
ga, so‘ng qizil signallarga o'tishi
ekologik xavf belgisi sifatida talgin
gilindi.Musigahambosgichma-bos-
gich yengilogimdan og'ir va bosimli
tovushlarga o'tib, dramatik effektni
kuchaytirdi.

Bunday kreativyondashuvlar na-
tijasida goragalpoq rags ijrochiligi
bugungi kunda ko'p gatlamlisan’at-
ga aylanmogda. Endilikda raggosa
— bu nafagat xalgona plastika ijro-
chisi, balki turli san'at elementlarini
sintez gila oladigan, dramaturgik
fikr yurita oladigan va zamona-
viy g'oyalarni milliy san’at tili orgali
yetkazadigan ijodkor shaxsdir. Bu
jarayon milliy rags san'atining este-
tik imkoniyatlarini kengaytirib, uni
nafagat mintaqgaviy, balki xalgaro
madaniy mulogot maydonida ham
tanitmoqgda.

Yugorida olib borilgan tahlillar
shuni ko'rsatadiki, goragalpoqg rags
ijrochiligi zamonaviy bosgichda fa-
gatgina milliy an’analarni saglash
va davom ettirish bilan cheklanib
golmay, balki ularni yangi badiiy
talginlar, kreativ yondashuvlar va
zamonaviy estetik tamoyillar orgali
boyitmogda. Raqgs san'atining ijti-
moiy mazmuni kengayib, u jamiyat-
ning dolzarb muammolari — eko-
logik muhit, ayolning jamiyatdagi
o‘rni, milliy tarix va mifologik xotira
kabi mavzularni ozida aks ettiruv-
chi kuchli badiiy vositaga aylangan.

Natijada qoragalpog ragqgosa-
si bugungi kunda nafagat xalgona
plastikaning ijrochisi, balki zamo-
naviy dramaturgik tafakkur egasi,
musiqgiy uyg‘unlik va vizual estetika-
ni sintez gila oladigan ijodkor shaxs

sifatida shakllanmoqgda. Bu esa qo-
ragalpog rags san’atining estetik
imkoniyatlarini kengaytirilo, uni mil-
liy madaniyat doirasidan chiqgib, xal-
garo madaniy mulogot maydonida
ham tanitishga xizmat gilmoqgda.

Shu asosda aytish mumkinki,
goraqgalpoqg rags ijrochiligining za-
monaviy tendensiyalari milliy me-
ros va zamonaviylikning uyg‘unla-
shuvi orgali yangi badiiy maktab
shakllanishiga zamin yaratmoqda.
Bu jarayon rags san'atining meto-
dologik va nazariy asoslarini yana-
da boyitib, uning ijodiy istigbollari-
ni belgilab bermogda. Qoragalpoqg
ragsi shunday qililbb, XXI asrda milliy
gadriyatlarni zamonaviy san'at tili
orgali dunyo sahnasiga olib chiga-
yotgan noyob badiiy hodisa sifatida
garalishi mumkin.

Xulosa qilib aytganda, goraqgal-
pog raqgs ijrochiligining zamonaviy
tendensiyalari, bir tomondan, milliy
merosni asrash va qgayta tiklashni,
ikkinchi tomondan esa, uni krea-
tiv yondashuvlar orgali zamonaviy
estetikaga moslashtirishni ko'zla-
moqgda. Harakatlar dramaturgiyasi,
musigiy uyg‘unlik, yorug'lik texno-
logiyalari, libos va sahna bezakla-
ri uyg'unligida milliy obrazlar ya-
ngidan talgin gilinmogda. Bu esa
goragalpog rags san'atining ijodiy
istigbollarini belgilab, uning meto-
dik va nazariy asoslarini yanada bo-
yitmogda. Bugungi kun raggosasi
zamonaviy sahnada milliy merosni
ifoda etuvchi, shu bilan birga glo-
bal san'at maydonida millat ovozini
eshittiruvchi ijodkor shaxs sifatida
shakllanmogda.
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ATHOKYNbTYPHBIE
ACTEKTbI
TAHLEBANBHOIO
®0NbKNOPA
KALWKAJAPbUHC-
KO OBNACTH

HOnus TAUPOBA,

6a30Bblit JOKTOPAHT
[ocymapcTBeHHoM
aKkafiemum xopeorpacpuu
Y3bekucraHa

AHHoTauusa. B OpeBHMX ro-
podax Y3bekucTaHa TaHlLeBaslb-
HOE MCKYCCTBO ABAETCH OTparke-
HMEM CMNOXXHOro nepenneTeHns
KYNBTYPHbBIX  TEeUEeHUW, XyOoyKe-
CTBEHHOIO CaMOBbIPAXXeHUa U
coumanbHbiX  ponewn. [aHHag
paboTa MnocBalleHa U3YyYeHUto
3HAUYMMOCTM TaHL@ B YCIOBUAX
QOMbKIOPHOIro TBOpPYECTBa Ha
TeppuTopM KallKkagapbUHCKOM
obnacTn. PaccMoTpeHbl acrekThbl
BIMNAHMA DONMbKIOPHONO TBOPYE-
CTBa M POJb HALMOHANbHOIO TaH-
La B HEM.

KnwouyeBble cnoBa: Kallka-
AapbhHCcKaa obnacTb, MCKYCCTBO,
QOMNbKIOP, TaHeLl, 3THOKYMbTYPa.

Annotatsiya. O'zbekiston-
ning gadimiy shaharlarida rags
san'ati madaniy yo‘nalishlar, ba-
dily ifoda va ijtimoiy rollarning
murakkab o'zaro uyg‘unligining
aksidir. Mazkur maqgolada viloyat
hududida folklor ijodi kontekstida
ragsning ahamiyatinio‘rganishga
bag'ishlangan. Xalg og " zaki ijodi-
ning ta sir jihatlari va unda milliy
ragsning o rni ko rib chigiladi.

Kalit so‘zlar: Qashgadaryo
viloyati, san’at, folklor, rags, etno-
madaniyat.

Abstract. In the ancient cities
of Uzbekistan,danceartisareflec-
tion of the complex interweaving
of cultural trends, artistic expres-
sion and social roles. This work is
devoted to the study of the signif-
icance of dance in the context of
folklore creativity in the territory
of Kashkadarya region. Aspects of
the influence of folklore creativity
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and the role of national dance in
it are considered.

Keywords: Kashkadarya re-
gion, art, folklore, dance, ethno-
culture.

TaHel, npencraBnaer cobon He
MNPOCTO GOPMY UCKYCCTBA, a BarkHEeW-
YO  COCTaBMAIOLLYIO  KyNbTYPHOW
CaMOObITHOCTM tOOOro Hapona, ak-
KYMY/TMPYIOLLYIO ero MCToputo, 0bbl-
Yyar M YHUKaNbHOE XYOOXEeCTBEH-
Hoe BuaeHwe. [MoOMUMO 3penuLHOW
DYHKLUWMK, TaHeL, cnocobCcTByeT cHNM-
YKEeHUIo Jtoaen, OapuT PagocTb U
YKPEennaeT colmnanbHble cBA3U. TaH-
LieBaNlbHOe MCKYCCTBO pacrnpocTpa-
HEeHO Mo BCEMY MUPY, OOHaKO 0CobyHo
BbIPa3nTENbHOCTb OHO MpurobpeTaeT
B KY/NbTYPHOM MpoCTpaHcTBe LleH-
TpanbHOM A3uu, roe obnapgaet 6ora-
Temwen mcTtopmenr M HenoBTOPMMOM
acTeTukon. C gaBHUX BpeMeH y30ek-
CKMEe TaHLUbl OTNMYatoTCa  M3ALLHO-
CTblO, MaclTabHOCTbIO M KPACOYHO-
CTbtO, UTO, 6e3yCNoBHO, 0ObACHAET MX

COBpPEeEMEeHHYHO BOCTpe6OBaHHOCTb
KaK BHYTPW y36eKI/|CTaHa, TaK M 3aero
rnoeneiamMmm.

Ha Tepputopun OopesHero Y3bte-
KUCTaHa TaHeLl, CNy»KWa He TONbKOo
pasBfeYeHmeM, HO U MOLLHbIM WH-
CTPYMEHTOM KOMMYHMUKaLMM C BO3-
BbILLUEHHbIM, HegocaraeMbiM. PuUTy-
anbHble TaHLbl, MOCBALLEHHbIE OyXaMm
NpenkoB M cunam npupoabl, Obiiu
HEeOTbeMIEMOIM YaCTbIo PENUIMO3HbIX
06paaoB. OHU UCMONHANINCE B XpPa-
Max M CBALLEHHbIX MeCTax, Bblparkas
6narogapHoOCTb 3a ypoykal, npocsa
3alWMTbl OT BeacTsmm 1M 6narocnoBe-
HVa Ha byayllee. [BMKeHWS, My3blKa
VI KOCTIOMbI B 3TUX TaHLax Obis1n CTPO-

ro pernaMeHTMPOBaHbl U NepenaBa-
NMMCb M3 MOKOMEHUA B MOKOMEHME,
COXpaHaa cakpalbHbI cMblc. C pas-
BUTMEM FrOPOOOB M GOPMUMPOBaAHMEM
MPUOBOPHOM KyMbTYPbl TaHLEBaslb-
HOEe MCKYCCTBO MPUOOPETaeT HOBbIe
dopMbl 1 GyHKUMK. B anoxy npas.-
NeHna OMHacTUM TUMYPUOOB TaHell
CTaHOBUTCHA HEOTbEMITIEMOM YaCTblO
ABOPLIOBbIX LEPeMOoHUM W1 Nnpas3n-
HecTB. [logBngatorca  npodeccno-
HaMbHble TaHUOBLUMLbI, BlagetoLume
CNOXXHOWM TEXHWKOM M apTUCTU3MOM.
X BbICTYMNEHMA BOCXMLLANW FOCTeN
VM CAY)KWUAM CUMMBOMOM OoraTcTBa U
MOryLL1EeCTBa rocyaapcTBa.

HaponoHble TaHUbl Takxe Mpoao-
YKanw npouBeTaTb, OTpaXkad noBce-
HEBHYHO YKM3Hb 1 0OblYamK Pa3InYHbIX
permoHoB Y3bekumcraHa. Kayablv pe-
rmoH obnagan CBOMMW YHWKaNbHbI-
MW  TaHUeBaNbHbIMK  TpagMUMAMM,
OTINYHALLUMMUCT  PUTMOM, OBUXKe-
HUAMKM 1 KOCTIOMaMK. ST TaHLbl UC-
NONHANWCL Ha cBagbbax, Mpa3gHu-
Kax ypoykaa v Apyrx oOLLEeCTBEHHbIX
MeponpUATHaX, 06beAVHAA Ntoaen v
YKPEenNaa 4yBCTBO OOLLHOCTM.

TaHel, 9BNFACb YOUBUTENbHbBIM
CPEeACTBOM CaMOBbIPaXeHWA, MOXET
CNY>XUTb CBA3YIOLMM 3BEHOM MeXay
MOKOMEHUAMM N KYNBTYPHbIMKW Tpa-
aumamMm. BHUMaTenbHoe mn3ydeHue
1 BOCCTAHOB/EHWME TaKMX TaHLEB Mo-
MOryT, 6e3ycnoBHO, BOCCO3[aTb WX
MCTOPUYECKYD LIEHHOCTb M COXpa-
HUTb 3TN YHMKaNbHble GOPMbl Ky/lb-
TYPHOIo CaMOBbIPaXeHUA. DTO TakK-
YKe MO3BOMUT MpuBMedb BHUMaHMe
MOMOOEXM K UX XYyOOXKeCTBEHHbIM U
SCTETUYECKMM acCMeKTaM, YTo, B CBOIO
oyepedb, obecneunT nepenady 3TUX
BaXKHbIX 3HaHWI OyayLIMM MoKone-
HUAM.



KawkaoapbuH-
CKMWM 0a3unc — 3TO
He MPOCTO reorpa-
duryecKkoe MecCTo,
a uenbli YHUKanb-
HbI YrOMoK, pac-
NOMNOXEHHbIVM  Ha
FOXKHOW  CTOPOHE
Y3bekmncrtaHa. OH
3aHMMAaET BaykHoe

Y30P0B,

WIWPOKOE
UCNONb30BAHUE
CTAPWUHHBIX

BbllIMBKHU

a Takxe UucTopu-
yeckme daKTopbl
caenanu aToT pe-
MMOH HaCTOALIMM
paccagHMKoOM a4
KYJ1bTYPHOrO MHO-
roronocus, roe
TpaouuMn, WCKyC-
CTBO M pemecna
nepennetanuco,

M 3Ha4YMMoe Me- co3paBag  Hemno-
CTO B Ky/bTypeE, a PA3"MIIHbIX BTOPUMYIO aTMOC-
TakXKe B pasBUTUM o depy.

apesHen NCTO- BETUB M CTM"EM KalwkKkaoapbWH-
pun Y3bekncTaHa u ckaq obnacTb
M BCEro pervioHa aBngeTcs  HacTo-
CpenHenr  Asuun. BTAHuEBA"beIX AWMM  XPaHUW-
OcobeHHoe BHU- wemMm  GonbkIop-
MaHue cnepyet KUCTI'UMAX HOro Hacnegns
yoenutb KaplmH- v 3peNnUUHbIX  UC-
CKOMY 0a3mncy, Ko- ﬂB"ﬂETCﬂ UHHOM KyCcCTB. MeCTHbIN
TOPbIM  HaxoouT- v donbkiop 3a-
ca B OOWWPHOM M3 BA)'(HEMI“MX HUMAET  BaykKHoe

HaccenHe Kallka-
aapbn, roe v o6b-
pasoBasica  3TOT
BEMMKOMNEMHbIN U
BEMMKUIM  TOpoa.
2TOT oa3uc 6bin
o4yeHb ygobeH anqa
TPAOMUWMOHHOIO
OpPOLLUAEMOrO 3eM-
nenenns, pasnmu-
HbIX pemMecen M akTMBHOW TOProBAU,
UTO Oenano ero KA4YeBbIM LIEHTPOM
Ha nepekpectke Benwkoro lenko-
BOIO MyTwW.

Takoe cTpaTermyeckoe pacno-
NOYEeHre o0as3uca CrnocobcTBoBaio
OOMeHY He TONbKO TOBapamMu, HO U
KYNBTYPHbBIMY  OOCTVMXKEHUNAMU, nae-
AMU N TPaOULUMAMUK, UTO HEM3MEH-
HO BMMANO Ha Pa3BUTME MECTHbIX
coobulecTB. [MpupoaHble ycnoswa,

TAHLIEB

OCOBEHHOCTEH
®OMbKNOPHbIX

KALIKAJIAPBH.

MecTo cpen xy-
JOXeCTBEeHHbIX
LeHHOCTEW, ClMo-
COBCTBY IO L MX
doOpMUPOBAHUIO
MUWPOBOCNPUATVA
" oboralleHumo
OYyXOBHOMO  Mupa
OyoyLmx nokosne-
HWW. 30ecb Bocrne-
BalOT TakKe BO3BbllLEHHble Maeansbl,
Kak MaTpUOTU3M, OepeskHoe OTHO-
LIeHMe K ceMenHOMY o4ary 1 poam-
He, CYMTaa MX CBALLEHHbIMU, a TakXKe
edUVHCTBO Hapoaa.

DoNbKNOP, KOTOPbIM  OTPa)aeT
HapOAHbIVM OyX, HEMOBTOPUMYIO MC-
KPEeHHOCTb M KpacoTy Hallen OpeB-
Hel KynbTypbl, NpencTtaBnaer cobomn
NCTVMHHOE OYyXOBHOE COKPOBMLLE. DTO
HeunccakaeMbll MCTOYHKMK, Ha MpoTa-
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YKEHWMM BEKOB 0oborallatoLmm ayxos-
Hbll MU Hallero Hapoaa, yrnybnas
ero Co3HaHue, MbllfeHre 1 aMoum-
OHallbHble MepeXxmrBaHuna.

B aOpeBHoOCTM B Kawkagapbe
OblM  Ype3BblYaWMHO  MOMYAAPHbI
Takve QOMbKIOPHbIE TaHLbl, Kak
«Changobuz ragsi», «Likobcha ragsi»,
«Choynak ragsi», «Pichog ragsi»
apyrue. B aTux TaHuUax BOMMOTUNIMCD
OYX N LIeHHOCTM obuTaTenen oasuca,
VX BHYTPEHHUM MUP, MEUTHI 1 CTPEM-
NEeHMA, CO30aB APKOe XyOOXeCTBEeH-
HOe eaVHeHue.

CerogHsa GONbKNOPHO-3THOrPadU-
YeCKMe KOMNEKTUBbI ABNAKOTCA TBOP-
yeckMMK nabopaTopraMK, KOTopble
NPOABNAT CaMOOTBEPKEHHOCTb U
6ecKopbICTVE B COXPaHEHWM APEBHIMX
TpagnLUM Halero Hapoaa, YHWKab-
HblX 00OPa3LOB HAaPOOAHOrO YCTHOrO
TBOPYECTBa, NPeobpa3oBbIBAOT UX U
BO3BPALLAIOT HalLleMY HapoLoy.

M3ydyeHre  yCnoBWMW  COXpaHe-
HUA N BO3POXKOEHUSA (PONbKIOPHO-
ro Hacneousa BbIABUIO YCTOMYMBYHO
TEeHOEHUMIO: BCE Yalle 19 3TUX Le-
newn cosnatoTca M OeMCTBYKOT HOBble
GOPMbl M METOAbI, @ TaKXKe Pa3HOO-
6pa3Hble obbegMHeHMsa, CroCcobHble
OpraHM3oBaTb  MeponpuaTMa Mo
NPOABVKEHUIO HAUMOHANbHOM Kyfb-
Typbl. focyoapcTBeHHasa MNOOOEPKKA
TakMX MepornpuaTUIM cnocobcTByeT
yCheLWHOoW peanm3aumm TBOpYECKOM
AeATebHOCTW 2TUX obbeanHeHun. B
VX UYMCMO BXOOAT 3THOrpapuyeckme
decTmBanu, TBOpYECKMe BCTpeYm, ce-
MUHaPbl M KOHLEPTbI.

OOHVM U3 TakMX MeponpuaTmi
ctan ¢dectmBanb DOOMbKIOPHO-3THO-
rpaduryecKnx KonnekTMBOB, COCTOAB-
wmmea 30 maga 2025 roga noa oesm-
30M “QADRIYATLARI QADRLANGAN

YURT". ®ecTtmBanb, npolweawmnn B
ropoge Kutab KallkagoapbWHCKOM
obnacTtn, obbeoMHMA 15 KONNIeKTMBOB
Co Bcew KallkagapbWHCKOWM obnacTu.
Cpeon Hux: «MoMorynby», «PU13BaH-
MYb», «<4UPOKUU UMPOKIAPW», 1 APY-
rve. boinn NpencraBneHbl THorpadm-
yecKKMe BbICTYNeHMd, TaHLbl 1 MeCcHM,
pacKpbiBatoLLMeE YBNEKATENbHbLIM MNP
TPAONLMOHHOWM KyAbTYPbl peErvoHa.
Co3gaHHble € UCKTOYMTENbHOM
TLATENbHOCTbIO  KOCTIOMbI  Y4acTHU-
KOB, ObIN YKpPaLLeHbl CTOMHbIMK Op-
HaMeHTaMU 1 CUMBOJIMKOW, OTPaKato-
WMMUM MCTOpMYECKMe 1 ColManbHble
Kodbl, 3alMdPOoOBaHHbIE B KaXkOoM
anemMeHTe.  XapakTepHOM  OCobeH-
HOCTbIO HaLMOHaNbHbIX KOCTIOMOB
Kawkanapbh 1 ee BENMMKOIO UCTOPU-
yeckoro ropofa Laxprcabsa (Kewa)
apndetca npeobnagaHne BbllUVBKY
Ha YKEHCKOW, MY>XKCKOW 1 OETCKOM ofe-
KOe, KoTopaa Ha MPOTSHKEHUIM BEKOB
BO3BbICW1aCb 00 YPOBHA HacToALLEro
XY[OOXKeCTBEHHOIO TBOPEHMS.
Llnpokoe wmcnonb3oBaHWe cTa-
PUHHbBIX Y30PO0B, BbILWBKW pPa3MM4-
HbIX LIBETOB WM CTUNEeW B TaHL.eBasb-
HbIX KOCTIOMax 4aBnaeTca oOHOW K3
BaXKHeMLWmMx ocobeHHocTen GoMb-

KJTOPHbIX TaHLEB KaLUKa,EI,apbl/l.
My3bIKaﬂbHoe corpoBoxXxgeHune,
noegcraByieHHoOe AYTEHTUHYHbBIMK

VHCTPYMeHTaMu, TakMMKM Kak [Oow-
pa, 4YaHKoy3 co34aBano aTtMocde-
py MOrpy>keHua B npolunoe. Meno-
anun, nepegaBaemMble M3 MOKOMEHWS
B MOKOMEHMe, CNYXKWUAM He TONbKO
pasBfeYyeHmemM, HO 1 CPeacTBOM CO-
XPaHEHUA MCTOPUYECKOM MamMaTn u
KYJ1bTYPHOM MAEHTUUYHOCTM.
IcnonHeHHble HOMepa KaXkaoro
aTHOrpaduyeckoro aHcambng ge-
MOHCTPUMPOBaNM KynbTyPHble  LieH-



OTOHb, KAK
CUMBON XU3HK
W VXA, HTPATI
UCKNIOYUTENDBHO
BAXHYI0 POJIb B

KYJIbTAX U PUTYATIAX

HOCTU pervoHa, oTobparkad uX Ha
CueHe, TeM CaMblM CBWOETENbCTBYA
0 6e3rpaHnYyHoOM OYyXOBHOW Ky/bTy-
pe BCex paloHoB KallKaoapbWHCKOM
obnacty. B HoMepax 6bI1 MoKa3aHbl
obpaaoBble AENCTBUA.

Kaykabll  HOMeEp, KOTOpbIM  Obin
YaCTbtO ITOMO0 MepOonpuAaATUA, COMpPO-
BOXOaACa crheumanbHbiM  00paaoMm
MOAHOLWEHUA OrHA, KOTOPbIM  CIly-
KU BaXKHbIM  pUTyasioM, CUMBOJSIN-
3NPYIOLWMM  OUMLLEHME OrHeM. 3TO
OYMLLEHME OTHEM, B CBOKO O4Yepe/b,
MoOAYEPKMBANoO 3Ha4eHre OyXOBHOW
TpaHchoOpMaLMM U BO3BbILIEHWS.
Kakabl acneKT gaHHoro obpgaana obin
TUWaTenbHoO NpoayMaH, 1obaBndaqa rmy-
OVHY W CMbICN K BbICTYMNIEHMAM, CO3-
[aBasg He TOMbKO 3PENMLHOCTb, HO U
rMyGuHHOE BOCMPUATME TRaAOMLMN.

OrOHb, KaK CMMBOS XXM3HW 1 OyXa,
Urpan NCKTIOYUTENBHO BaXKHYO POSb
B Ky/IbTax W puTyanax, no3TOMy Ka-
YKOOE BbICTYMIEHME CTAHOBWMIOCH He
MPOCTO NPeACcTaBNeHMEM, HO 1 aKTOM
CBA3M C MNpefKaMn U1 KybTYPHbIMK
KOPHAMUK. Takom Mnoaxod Mo3BOMAN
3pUTENAM HE TOSMbKO HaCIaXKaaTbCa
MCKYCCTBOM, HO M MOrpy»aTbCa B aT-

Mochepy OpeBHWX 0Obblya-
eB, OLLUYTMB KX 3HAYMMOCTb
M aKTyalbHOCTb, TEM CaMbIM
co3naBasd yHUKanbHbIM OMbIT,
obbeanHALLMK NPOoLLIoe U
HacTodLLee.

B TaHUeBanbHbIX GopMax
OFOHb TaKXKe 3a4acTyto OT-
paXkanca B OBMMKEHMAX PYK.
B KawkapapbWHCKOM GOnMb-
KIOPHOM TaHLLE OH MPOABAA-
eTca B ABMXKEHUM BbITAHYTbI-
MW pyKaMu Bnepeq v, 3aTem
noaoHOCA NafoHKM K r1a3am,
BO3BblILLAlOTCA K Heby. Takme
TaHLEBaNbHble 3MEMEeHTbl OTpa)kanu
NPOABAEHME CUMbl OFHS.

ApKO OblN MCMOAHEH TPaaMLMOH-
Hbiv "Gewkapcak" (“MaTe xnornkos”),
OTAENbHbIE 21EMEHThI ero (AKkakapc,
KyLLKapC) ObITYIOT U Kak 060cobneH-
HbIV YKaH P, OAHWM 13 BaXKHbIX COCTaB-
NAWKMX KOTOPOro ABAAETCA HaNu-
Jue TaHua.

PaboTa MHOro4YMCNeHHbIX Gonb-
KNOPHO-3THOrpadmieckmx  Koanekx-
TUBOB B pervoHax — 6oratenwmnm
Knanesb A4 pasBUTUA My3blKalbHOWM
KynbTYpbl. B X pagax coOCToAT XpaHM-
Tenn ayTeHTUYHOro My3blKafbHOro
OOCTOAHMA VY3bekmctaHa. A BoBse-
YEeHHOCTb B Takuve aHcaMbaum Mo3Bo-
NAeT MOMoOOMY MOKOMEHUIO HE MPO-
cTo Bbepeyb HapoaHble 0bblbamn, HO U
MOCTWIaTb a3bl YCTHOM MY3blKalbHOWM
TpaguLmMm, B 0OCOOEHHOCTW, MeCTHble
HIOaHCbl GOMBbKIOPHOIO MCKYCCTBA.

[NedaTenbHOCTb GONMbKMOPHbIX aH-
camMbnenr Ha MecTax BCeMepHO mofa-
OepyXKrBaeT JoKafbHble My3blKab-
Hble TpagMuUMIM, COOPMMPOBABLIMECH
6naropapsa MHoOrofeTHemMy TeCHOMY
OOWIEHMIO  YYaCTHMKOB  HapOAHbIX
TBOPYECKMX O6beanHeH M.
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KREDIT-MODUL
TIZIMIDA
XOREQGRAFIYA
YO'NALISHI
TALABALARINING
MUSIQlY
QOBILYATLARINI
RIVOJALANTIRISHDA
“MUSIQA
CHOLGULARINI
O'RGANISH”

FANINING AHAMIYATI

Saodat MIRXODJAYEVA,

Xalgaro Nordik
universiteti 2-kurs
magistranti

Annotatsiya. Ushbu ma-
golada O'zbekiston davlat xo-
reografiya akademiyasining
“San‘atshunoslik” hamda “Xore-
ografiya jamoalari rahbari” ta'lim
yo'nalishlarida tahsil olayotgan
talabalarning xoreografiya so-
hasida milliy cholg‘u kuylarining
ahamiyati, “Musiga cholg'ularini
o‘rganish” fani misolida hamda
talabalarning nafagat musiqgiy go-
bilyatlarini balki, rags elementla-
rida musigiy ohanglarning ham-
jihatlilik tomonlariga va amaliy
mashg‘ulotlarning samaradorlik
ko'rsatkichlariga alohida e'tibor
garatilgan. Shuningdek, maz-
kur magolada “San’atshunoslik”
hamda “Xoreografiya jamoalari
rahbari” ta'lim yo'nalishlari tala-
palarini musigiy savodxonligini
rivojlantirishdagi yakka va amaliy
dars mashg'ulotlarining giyosiy
tahlili natijalari ham kiritilgan.

Kalit so‘zlar: xoreografiya,
ta'lim, pedagogika, amaliy va yak-
ka dars, rags, san'at, musiqgiy to-
vushlar, cholg‘u, milliy kuylar.

AHHOTaumMda. B gaHHowm cra-
Tbe pPacCMaTPMBAETCA 3HaueHue
HAPOAHbLIX  MHCTPYMeHTaIbHbIX
Menogum B 06nacTu xopeorpa-
dUM  CTyaeHToB, 0bOy4datoLLIMXca
no obpa3oBaTenbHbIM Hampasne-
Huam “MckyccreoBeneHme” 1 “Py-
KOBOOMTENb XOpeorpadpuryecKmnx
KOMNeKTBOB” [OCYOaPCTBEHHOM
akagemMumm xopeorpadun Yabe-
KMCTaHa, Ha NpuMepe aANCLUMNAn-
Hbl “VI3ydeHne My3blKallbHbIX MH-
cTpymMeHToB”. Ocoboe BHUMaHWe
YOENAETCA PA3BUTUIO He TOSIbKO
My3blKabHbIX CMOCOBHOCTEM CTy-
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OEHTOB, HO 1 aCcMeKTaM raPMOHMM
My3blKalbHbIX Menoanii B TaHLe-
BaslbHbIX 211IEMEHTax M 3PPEKTMB-
HOCTW MPaKTUYeCKMx 3aHaTun. B
OAHHOW CTaTbe TakXke MpeacraB-
NeHbl pe3ynsTaThl COMOCTaBUTEb-
HOrO aHaM3a UHOMBWAYAbHbIX U
MPaKTUYECKMX 3aHATUIM MO Pa3BU-
TUIO My3blKallbHOM MPaMOTHOCTM
CTyOeHTOB, 0Oy4atoLmMxca no ob-
pa3oBaTeNbHbIM  HaMpPaBNEHUAM
“Teopua M UCTOPUA MCKyCCTBaA” U
‘PykoBoamTtentb  xopeorpaduye-
CKMX KOMNEKTUBOB".

KniouyeBble cnoBa: xopeorpa-
duna, obpasosaHme, Negarormka,
MpPaKTUYeckme 1 UHOVBUAOYANb-
Hble 3aHATKA, TaHel, WMCKYCCTBO,
My3blKasbHblEe  3BYKW, WHCTPY-
MeHTbI, HaLLMOHabHble MENoaNM.

Annotation. This article ex-
amines the importance of folk
instrumental melodies in the
field of choreography of students
studying in the educational pro-
grams “Art History” and “Directors
of Choreographic Groups” of the
State Academy of Choreography
of Uzbekistan, using the example
of the discipline “Study of Musical
Instruments”. Particular attention
is paid to the development of not
only the students' musical abil-
ities, but also the aspects of the
harmony of musical melodies in
dance elements and the effec-
tiveness of practical classes. This
article also presents the results
of a comparative analysis of in-
dividual and practical classes on
the development of musical lit-
eracy of students studying in the
educational areas of “Theory and

History of Art" and “Directors of
Choreographic Ensembles”.
Keywords: choreography,
education, pedagogy, practical
and individual lessons, dance,
art, musical sounds, instru-
ments, national melodies.

O'sib kelayotgan yosh avlod ongu
shuuriga ezgulik va nafosat, estetik
ma'naviy kamolotga muhablbat tuy-
g'ularini singdirishda ozbek milliy
rags san'atining o'rni hamda ahami-
yati beqgiyos. Milliy ragslarda xalqgi-
mizning eng munavvar gadriyatla-
ri, insoniy fazilatlari, milliy an’analari
ifodalanadi. O'zbek xalgining musiga
madaniyati o'zining boy tarixiga ega
[3;5/6]. Musigly merosimiz bugungi
kunda ma'naviy madaniyatimizning
bir bo'lagi sifatida namoyon bo'lmog-
da. Milliy gadriyatlarimiz, urf-odatla-
rimiz, ma'naviy boyligimizga bo'lgan
e'tibor davlat miqgiyosiga ko'taril-
di. Jumladan, musigiy madaniyatni
avaylab asrash, tiklash va rivojlantirish
hamda zamon bilan hamohang ga-
dam tashlashi borasida ishlar amalga
oshirilmogda. Bu borada ajdodlari-
mizdan bizlarga meros bo'lib golgan
ma'naviy boyligimiz asosiy omil bo'lib
xizmat gilmoqgda. Tarixdan ma’'lumki,
ma'naviyatimizning asosiy bo'g'i-
Nni bo‘lgan musigly madaniyatimiz,
an'anaviy kuy go'‘shiglarimiz magom-
larimiz xamisha xalgimizning kunda-
lik hayotida ma'naviy ozuqga sifatida
e'tirof etib kelingan.

Musiganing sirli dunyosiga kirgan
inson, uning mislsiz ummon ekanligi-
ni anglashi mugarrardir. Bu urmmon -
moziydan sadolanishi, tarix davomida
zamon va makon gonuniyatlari negi-



zida shakllanishi, an'analar kamoloti-
da gadr topishi va gadriyatlarga ayla-
nishi, ijodiyot degan ne'mat asosida,
jonli ravishda rivojlanib borishi bilan
xarakterlanadi. Har bir davr ozining
musigiy an'analari bilan izohlanishi-
ning ham hikmati shundadir. Mu-
siganing samoviy ekanligi gadimiy
manbalarda 0z aksini topgan. Inso-
niyat esa 0z ma'naviyati darajasida
o'zining ma’'naviy boyliklarini shakl-
lantiribb, davrlar osha rivojlantirib kel-
gan. Hozirgi davrda mamlakatimizda
turli sohalarda, jumladan oliy ta'lim
tizimida ham, mamlakatning kelajagi
uchun mustahkam poydevor qurish
va rivojlangan mamlakatlar darajasi-
ga erishish uchun ko'plab islohotlar
va ishlar amalga oshirilmogda. Kela-
jak avlodning bilimli va barkamol bo'-
lib yetishishi ta’'minlash maqgsadida
mamlakat ta'lim tizimiga yangi ta'lim
texnologiyalari, xorij tajribalari joriy
etilmoqgda.

Bugungi kunda ta'lim tizimining
samaradorligi bevosita o'gituvchining
saviyasiga, talabalarning ehtiyojlari-
ga, o'quv adabiyotlari mazmuniga va
mustaqil ta'limni shakllantirishga ga-
ratilgan infratuzilmaga bog'liq. Bino-
barin, ilg'or kadrlarni tayyorlash, ular-
ning ragobatbardoshligini mehnat
bozori talablariga mos ravishda oshi-
rish, jjodiy fikrlaydigan mutaxassislar
tayyorlash ta'lim muassasalarida tash-
kil etilgan o'quv jarayoni bilan cham-
barchas bogd'lig [5,9]. Davlatimiz rah-
bari 2019-yil 8-oktabrda “O‘zbekiston
Respublikasi  oliy ta'lim  tizimini
2030-yilgacha rivojlantirish konsep-
siyasini tasdiglash to'g'risida"gi Far-
monni imzoladi [1;8]. Mazkur Farmon
asosida Oliy ta'lim muassasalarida
kredit-modul tizimi asosida fanlar

o'gitilishi yo'lga qgo'yildi. Jumladan,
Yurtimizda olib borilayotgan islohot-
lar natijasida alohida igtidor talab
etiladigan O'zbekiston davlat xoreo-
grafiya akademiyasida “Musiga chol-
g'ularini o'rganish” fani xozirgi kunda
ilg‘or xorijiy tajribalarni go'llagan hol-
da, zamonaviy ta'lim dasturlarini ish-
lab chigish [2;9/10] (Finlandiya ta'lim
tizimi bilan birgalikda) va modul tizi-
mi asosida ta'lim berish asosiy mag-
sad gilib belgilangan. Rags san’ati
bilan hamohanglikda musiga chol-
g'ularini ta'lim tizimida o'gitish kun-
dan - kun rivojlanib, yangilanib ya-
nada kengrog imkoniyatlarni yuzaga
keltirmogda. Buning asosiy omillarini
rags san’ati taraggiyoti, musigiy sa-
vodxonlik, ta'limning yangi innovat-
sion va axborot texnologiyalari bilan
ta’'minlanishi hamda yangi darsliklar
va o'quv go'llanmalarning yaratilishi
bilan bog‘lash mumbkin.

Xoreografiya yo'nalishida tahsil
olayotgan talabalarning musiqgiy go-
bilyatlarini  rivojlantirishda “Musiga
cholg‘ularini o'rganish” fani ahamiyat-
lidir. Mazkur fan doirasida nafagat ta-
labalarning musiqgiy savodxonligi balki
rags elementlarini ijro etish vagtidagi
holat va harakatlarning ritmga mosli-
gi, musiqgiy asarlarni musiga sozlarida
mahorat bilan ijro etish, belgilangan
o'quv dasturi va sillabusda ko'rsatilgan
o'zbek va jahon klassik asarlaridagi ijro
uslublarini o‘rganish va nolalarini his
giligan holda, cholg'u sozida ijro etish
ko'nikma va malakalarini rivojlanti-
rishdan iboratdir [4;58]. Ushbu fan bo'-
vicha nafagat amaliy kuylarni ijro etish
ko'nikma va malaklarini shakllantirish
balki, musiga san'ati rivojida Sharg
allomalarining go'shgan hissalarini,
musiga san'ati bo'yicha xozirgi kunda
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amalga oshirilayotgan islohotlar, Ma-
daniyat vazirligi tasarrufidagi muassa-
salarning ilmiy va fundamental grant
loyihalari hamda doktorantlarning
muisiga rivojidagi olib borayotgan iz-
lanishlari to'g‘risida ham ma'lumotlar
berilmogda.

Mazkur yo‘nalish bo'yicha O'zbe-
kiston davlat xoreografiya akademiya-
si “San'atshunoslik” va “Xoreografiya
jamoalari rahbari” ta'lim yo'nalishna-
pn talabalari o'rtasida “Musiga chol-
g'ularini o'rganish” fani bo'yicha an-
keta so‘rovnoma, suhbatlar, interaktiv
usullar yordamida o'tkazildi.

[Imiy izlanishlarim natijasi shuni
ko'rsatdiki, “San'atshunoslik” hamda
“Xoreografiyajamoalarirahbari” ta'lim
yo‘nalishlarida mazkur fan amaliy va
vakka dars mashg‘ulotlari tarzida olib
borilishi, fan doirasida o'zlashtirilishi
rejalashtirilgan kuylarni zamonaviy
ta'lim metodlari yordamida samara-

FOYDALANILGAN ADABIYOTLAR:

li o'gitilishi to'g'risida talabalarning
fikr mulohazalarini o‘rgandim. Bun-
dan tashgari, mazkur yo‘nalishlarda
fan doirasida nafagat o'zbek va jahon
klassik asarlarini mahorat bilan ijro
etish ya'ni, sun'ly intellektdan foyda-
langan holda bir necha soniya ichida
tarkib yaratishi, o'xshash tovushli vo-
kal chiziglarini, bir xil trekdagi alohida
elementlarni sintez gilishlari va bosh-
ga kuylarni tayyorlashlari va amaliyot-
ga tadbiqg etish bo'yicha tizimli ishlar
amalga oshirilmogda.

Xulosa o'rnida shuni ta'kidlash lo-
zimki, bugungi kundagi islohotlar,
o'quv-meyoriy hujjatlarning yangi
avlodini yaratish, talabaning meh-
nat intensivligini hisobga olish, bi-
tiruvchilarning akademik va kasbiy
moslashuvchanligini rivojlantirish va
o'zlashtirishning intensiv usullarini
go'llash ustuvor vazifalarimizdan biri
hisoblanadi.
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